Generation der bewegten Bilder

Entdeckung auf Zelluloid: ,,The Telephone Book* und der wegweisende Filmkiinstler Jack Goldstein

Die Frau reckt sich und streckt sich
auf ihrem Bett, das mit der amerikani-
schen Fahne bezogen ist und in einem
Zimmer steht, das mit sogenannten ob-
szinen Fotos tapeziert ist, und sie tut das
so genieBerisch und selbstvergessen, als
wisse sie schon, dass den Film, in dem sie
gerade mitspielt, kaum jemand je sehen
wird. Es kann eben eine wunderbare Be-
freiung sein, am Rande oder im Wind-
schatten einer grofien Kunstbewegung
zu sein. Es kann auch traurig, einsam
und bitter machen.

Zwei Ausstellungen in Berliner Gale-
rien beschreiben gerade dieses Phéno-
men, und dass sie sich auch noch wie Vor-
geschichte und Hauptteil zueinander ver-
halten, macht den Zufall noch schliissi-
ger. Denn um Zufall muss es gehen, wenn
von Nelson Lyons seit 1971 vergessenen
Film , The Telephone Book” die Rede ist,
den das Design-Biiro Lambl/Homburger
zeigt. Und von Versprechen und Verges-
sen ist auch die Rezeption von Jack Gold-
stein geprigt, einem Pionier des Post-
Pop-Art-Minimalismus, der in den siebzi-
ger Jahren ein Star hitte werden kiinnen,
in den achtziger und neunziger Jahren et-
was verlorenging, sich 2003 umbrachte -
und 2009 neu entdeckt wird, angefangen
von der klugen Schau iiber die , Pictures
Generation” im New Yorker Metropoli-
tan Museum bis hin zur aktuellen Aus-
stellung in der Berliner Dependance von
Daniel Buchholz.

Es geht in beiden Fallen um diese eu-
phorische, schwermiitige, unsichere
Ubergangszeit der friihen siebziger Jah-
re, die jetzt wieder von Interesse ist, da
sich in unserer Zeit auch ein paar Dinge
so elementar verschieben, dass ein Vor-
her und ein Nachher erkennbar werden.
Damals war es die Frage, wie man in der
Kunst nach Pop-Art und Andy Warhol
weitermachen sollte, wie man die Bilder
verarbeiten konnte, die aus dem Fernse-
hen kamen, aus Filmen und Zeitschrif-
ten, die das Leben und das Bewusstsein
immer mehr beeinflussten. Heute stehen
wir an der Schwelle einer neuen Herr-
schaft der michtigen Bildermaschine,
des Internets, und so lohnt sich der Blick
zuriick auf diese andere Schwellenzeit.

Nicht ganz unironisch dabei ist der
Umstand, dass es ausgerechnet ein kur-
zer Trailer auf YouTube war, der Florian
Lambl iiberhaupt auf den Film ,, The Tele-
phone Book* brachte - der die Geschich-
te einer Frau erzihlt, die sich in einen
Mann verliebt, der obszéne Anrufe
macht, ,die besten“, wie er sagt, ,ich
kinnte sogar den amerikanischen Prési-
denten verfilhren.” Er sah eine blonde
Frau in Schwarz-WeiB, er sah etwas
nackten Busen und Bilder, die irgendwo
zwischen dem glamourésen Ennui der
Filme von Andy Warhol und der zértli-
chen Verlorenheit der Nouvelle Vague
verortet waren. Er recherchierte ein paar
Monate, bis er schlieBlich den Produzen-
ten des Films fand, Merv Bloch, der sich
sosehr freute, dass nach all den Jahren je-
mand an sein vergessenes Werk dachte,
dass er Lambl die Rechte daran fiir einen
Berlinflug und ein paar Néchte im Adlon
iiberlieB. In einer schnen Box wird die
DVD des Films jetzt verkauft, fiir 40
Euro eine ziemlich giinstige Zeitreise in
ein dsthetisches Niemandsland, die auch
von der Freiheit erziihlt, die in jedem En-
de wohnt,

»~The Telephone Book® entstand im
Umfeld von Warhols Factory. Einige Sze-
nen wurden im Schlafzimmer von Ultra
Violet gedreht, die in dem Film auch mit-
spielte. Warhol selbst war in einer Pau-
senszene zu sehen, wie er Popcorn a: In
der aktuellen Fassung fehlt diese Szene
leider, auf Fotos ist sie noch zu sehen.
Das Verfiihrerische an dem ganzen Pro-
jekt ist dabei aus heutiger Sicht weniger
die erotische Provokation dieses freund-
lich frivolen, gar nicht pornographischen
Films, der den sexuellen Uberdruck und
Uberdruss selbst schon ironisch vorfiihrt
— das Verfiihrerische sind die schwerelo-
se Stimmung, die gelangweilte Schin-
heit der Bilder, das Spiel von Erkennen
und Verweisen, das tiber das Datum 1971
hinausweist. Den Film, sagte neulich ein
Galerist, miisste eigentlich Paul McCar-

thy gekannt haben. Und der Schafer-
hund aus ,, The Telephone Book" taucht
dann, so viel Zufall muss sein, 1975 in ei-
nem Film von Jack Goldstein auf,

Da sitzt er allerdings vor einem schwar-
zen Hintergrund und ist von jedem Zu-
sammenhang befreit, nur der Hund, der
im Grunde auf sich selbst verweist und
doch gerade in der minimalistischen Pri-
sentation in verwirrender Klarheit verlo-
rengeht. Dieser Film von Jack Goldstein
stammt aus einer Reihe, die er Anfang
der Siebziger gemacht hat und vor einer
monochromen Fliche mal ein Messer
zeigt, eine Taube, einen Stuhl - inszenier-
te, gefundene Bilder, aus dem Reservoir
des kollektiven Unbewusstseins. Bilder,
die genau den Bruch und den Ubergang
von der Pop-Art zur Minimal-Art be-
schreiben, Jack Goldstein schiebt die

In Nelson Lyons , The Telephone Book “ verliebt sich Alice (Sarah Kennedy) in einen obszénen Anrufer. Lange Jahre war
der Film aus dem Umfeld von Warhols Factory vergessen. Jetzt ist er Kunstobjekt.

Dinge durch seine Kunst nicht von sich
weg, wie es letztlich die Pop-Art getan

hat. Er holt sie an sich heran, er nihert

sich ihnen, gerade weil er weiB, dass das
nicht mehr geht.

Von Verlust und Bewahren erzihlt die-
se Kunst, aber vor allem vom medialen
Umgang damit. In diesem Sinn wurde
Goldstein in der New Yorker Ausstel-
lung préisentiert, als wichtiger Gefihrte
von heute so bekannten Kiinstlern wie Ri-
chard Prince oder Cindy Sherman. Seine
Schallplatten etwa, die farbig gepresst
waren und in einer weiBlen Hiille mit ein-
facher Schrift steckten und Gerdusche
festhielten, ein verlorener Ozeanriese,
ein Tornado, zwei miteinander ringende
Katzen. Einige von diesen Schallplatten
sind nun auch bei Daniel Buchholz zu se-
hen. Buchholz zeigt sie zusammen mit

Ingvild Goetz fiihlt sich mit ihrer
Sammlung der ,bestindigen Korrek-
tur unseres Denkens" verpflichtet. Die
neueste Abteilung der Sammlung Go-
etz ist deshalb auch der. Medienkunst
gewidmet: Das Gebaude wurde 2004 ei-
gens um den Anbau BASE103 erwei-
tert. Seit Ingvild Goetz vor sechzehn
Jahren ihr eigenes Museum im Miin-
chen bezog, zeigt sie dort Werke aus ih-
rer Sammlung. Neben Graphiken, Ge-
miélden und Fotografien hat sie vor al-
lem Video- und Filmarbeiten, raumbe-
zogene Installationen und Mehrfach-
Projektionen zusammengetragen.

Julia Stoschek entschied schon mit
30 dariiber, welche Medienarbeiten
das Museum of Modern Art, New
York, ankaufte. Ein Jahr spiter fand
sie es an der Zeit, ihre eigene Samm-

Film- und Medienkunst

Goetz, Stoscheck und Co.: die wichtigsten Sammlungen

lung der Offentlichkeit zugiinglich zu
machen: 2007 ertffnete die ,Julia Sto-
schek Collection” in einem denkmalge-
schiitzten Diisseldorfer Fabrikgebau-
de. Stoschek sammelt vor allem Werke
der Neuen Medien, Videokunst und In-
stallationen. Aus ihren mehr als 400
Arbeiten zeigt sie zur Zeit Werke von
Bruce Nauman, Marina Abramovic, Pi-
pilotti Rist und Rosemarie Trockel,
Ansonsten ist das Karlsruher Zen-
trum fiir Kunst und Medientechnolo-
gie (ZKM) immer noch die zentrale An-
laufstelle fiir Film- und Medieninstal-
lationen, gilt es doch als weltweit grofi-
te Einrichtung dieser Art. Unter der
Leitung von Peter Weibel zeigt das
ZKM seit 1997 neben der Dauerausstel-
lung des Medienmuseums zahlreiche
Wechselausstellungen. lwi
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groBformatigen Gemiélden aus den acht-
ziger Jahren, die von brillanter Klarheit
sind, kriegséhnliche Leuchtspuren in der
Nacht, ein Jet vor schrillblauem Himmel.
Etwas Kampf, so scheint es, war immer
in Jack Goldsteins wiistem und wiiten-
dem Leben - und auch in den frithen
Kurzfilmen.

Goldstein selbst hetzt da durch einen
Raum, verfolgt von einem Scheinwerfer:
Deutlich wird hier der Ursprung von
Goldsteins Arbeiten in der performati-
ven Kunst etwa von Jannis Kounnelis
oder Chris Burden. In einem anderen
Schwarz-Wei-Film ist es eine Faust, die
auf einen Tisch schligt, auf dem ein Glas
Milch steht, und Schlag auf Schlag lehrt
sich dieses Glas, die Milch breitet sich
weiB iiber den Tisch aus, bis das Glas um-
kippt. ,, The Reading” markiert dann fiir
Goldstein den Ubergang zum Farbfilm,
eine Stimme liest einen Text, wihrend
das Blatt, auf dem der Text steht, von
oben her abbrennt.

Der letzte Film der Ausstellung heibBit
»Under Water Sea Fantasy", wurde 1983
begonnen und 2002, ein Jahr vor Gold-
steins Selbstmord, beendet — ein unpsy-
chedelisches Natur- und Farbspektakel,
das so ganz anders ist als fast alles, was
Goldstein sonst im Film gemacht hat.
Nur das Unpsychedelische daran erin-
nert an den frithen Goldstein, der die Na-
he zu den Bildern suchte, aber immer an
der AuBenseite bleiben wollte. Es ging
ihm, wie seinen Kollegen der ,Pictures
Generation®, nicht darum zu verstehen,
wie Bilder wirken, es ging ihm darum zu
verstehen, wie Bilder funktionieren. Der
Film beginnt mit einem WVulkanaus-
bruch, gleitet ins Meer zu den Haien und
Tintenfischen und endet mit dem ver-
schwindenden Mond. Wenn man so will,
dann ist das auch die Geschichte von
Jack Goldstein. GEORG DIEZ

 The Telephone Book“, Lambl/Hombur-
ger, Strausberger Platz 17, Berlin, bis
30.6.

wJack Goldsmith®, Daniel Buchholz, Fa-
sanenstrafie 30, Berlin, bis 13.6.




