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Am 22. November 1963 filmte der texanische Unternehmer Abraham Zapruder, der in Kovel in der Ukraine geboren wurde und als
judischer Russe noch als Kind nach Brooklyn auswanderte, mit seiner Bell & Howell 8-mm-Kamera mehr oder weniger zufillig den
Mord an J. F. Kennedy in Dallas. Durch die Zerlegung des kurzen Filmstreifens in einzelne Fotostills brachte der damalige Staatsan-
walt Jim Garrison das Liigengebdude der Warren-Kommission zum Einsturz und wies die Beteiligung von Geheimdiensten, Militér
und Parlamentsabgeordneten am Mordkomplott nach. Damit verdnderte Garrison ein fiir allemal die Auffassung, die die Amerikaner
von der eigenen Geschichte hatten.

Der Filmstreifen von Zapruder leitete gleichsam eine neue Ara von Zeugnis und Geschichtsbewusstsein ein, das sowohl unsere
Gegenwart als auch ihren soziourbanen Raum betrifft. Ob der 8mm-Streifen von 1963 oder die MiniDV-Filme vom 11. September
2001 oder die Mpeg-files von Handys, die 2007 die Exekution von Saddam Hussein festhalten, unsere Geschichte wird damit so real
wahrgenommen wie ein fotografisches oder — noch besser — ein audio-visuelles Medium reale Ereignisse festhélt und deren Existenz
sichert. Auf diese Weise werden einerseits ,,virtuelle* Kriege wie der Erste Golfkrieg gewonnen: Man stellt einen manipulierten und
telegenen Blick nach (die griin fluoreszierenden Erscheinungen einer Infrarot-Ansicht der ,,intelligenten* Anschlége von Bagdad

im Jahr 1993). Andererseits werden Kriege so verloren (die wahre Niederlage der Amerikaner im Zweiten Golfkrieg im Irak war
gerade das Fehlen dieser Evidenz und die Unmoglichkeit, das ,,Bild*, also tatséchlich Fotografien von Massenvernichtungswaffen zu
zeigen).

Die Fotografie stand seit ihren Anfangen und mehr als ein Jahrhundert lang in einem sehr einfachen und nahezu autistischen Ver-
héltnis zum sozialen Raum, den sie verkdrpern oder dokumentarisch festhalten sollte. Innerhalb dieses Verhéltnisses herrschten
Regeln, die so einfach wie priazise waren: Zum einen wurde die Fotografie buchstiblich ,,erfunden®, um auf wissenschaftliche und
objektive Weise die Form und den Wandel der Realitit zu dokumentieren. (Die Fotostills von Zapruders Film zum Kennedy-Mord
waren stichfeste Beweistiicke im Gerichtssaal, nicht aber die Zeichnungen vom Mord an Kaiser Franz Ferdinand in Sarajevo!) Zum
anderen wurde die Transformation der Realitét durch den Eingriff der Fotografie begriif3t, die wirklichkeitsgetreu ein Vorher und
Nachher festhélt und damit die Existenz und vor allem die Relation zwischen zwei aufeinander folgenden Momenten der raumlichen
Gegebenheit bestitigt. Uber hundert Jahre lang ist die Fotografie der Beweis fiir die Geburt oder den Tod eines Phinomens gewesen.
So sind zum Beispiel die gesammelten Aufnahmen der ,,Deutschen Menschen* von August Sander genauso wie Eugene Atgets Auf-
nahmen der Bauten der Vor-Haussmannschen Pariser Ara die wahren Identitéitskarten eines Volkes und einer Stadt.

Etwas jedoch hat sich mit dem Anbruch der technologischen Massenmedien verdndert: Von der Reflexkamera fiir die Generation der
,,all photographers* bis hin zum 8-mm-Streifen, von der MiniDV bis hin zum Handyvideo ist ein neuer und stark ausschlagender
Faktor X dazugekommen. Durch Zapruder ist uns klar geworden, dass unser sozialer Raum und seine Verdnderung nie mehr unbe-
obachtet sein wird; alles wird jederzeit bewacht und von Augen registriert, die nur zum Teil unschuldig oder unwissend sind und
sehr wohl Aufruhr und Unruhe verursachen kénnen (man denke etwa an den néchtlichen Amateurstreifen des Los Angeles Police
Departement von der Rodney-King-Schlidgerei und an die Folgen der Urban Riot am selben Tag noch, als alle Polizisten in einem
skandalosen Urteilsspruch frei gesprochen wurden. Wie bereits im oben genannten Beispiel existiert durch das registrierte, stillste-
hende Bild des Faktums, das Faktum selbst unwiderlegbar und kein Gericht der Welt kann ein solches ,,Bild* auer Acht lassen!)

Der Wandel aber besteht in der Tatsache, dass wir nicht mehr Bilder erzeugen, um zu beweisen, dass sich etwas, ein Ort oder ein
Ereignis, tatsachlich zu jener Zeit und auf jene Art und Weise zugetragen hat. Vielmehr produzieren wir Bilder, damit das Ereignis
schlichtweg eine Existenz bekommt. Die Filmstreifen, die zum Beispiel in allen moglichen Internet-Portalen fiir ein allgemeines
Interesse an provozierenden Lehrerinnen sorgen, die mit ihren Reizen Jugendliche um sich scharen, liefern nicht den Beweis fiir

ein bestimmtes Ereignis; vielmehr ist es der Wille, etwas zu registrieren und festzuhalten, der dem Akt an sich Sinn und Form gibt.
Wichtiger als der an sich kithne und gesetzeswidrige Akt ist die Existenz des Filmstreifens, der festhélt und verbreitet. Der Akt selbst
geschieht, um eine kurze Klappenaufnahme der Realitdt zu produzieren, die verteilt und mit anderen geteilt werden soll. Rdume wie
YouTube oder MySpace sind die Agora einer veranderten Gegenwart, in der die Vergewisserung des eigenen Ichs mithilfe der medi-
alen Selbstaufnahme und deren Verteilung tiber den immateriellen Raum des Internets geschieht. Die unendliche und systemlose Ga-
laxie der Selbstportrats auf Mikrofilmen, verteilt iiber den weiten Raum des Internets, suggeriert die Auffassung und neue Geografie
einer Lebenswelt, in der sich der Bezug zwischen Fotografie und Ort endgiiltig verdndert hat: Es gibt keine Fotografie eines Ortes
mehr, um dessen Form festzuhalten, sondern Filmstreifen, die Kdrper zeigen, um schlicht und einfach deren Existenz zu beweisen.

Wenn es die Bilder sind, die die Existenz des Raumes aufzeigen sollen, konnen wir nicht anders, als uns in dieser Welt, die zur
Abbildung eines Abbildes geschaffen ist, eine alternative Gegenwart zu wiinschen. Das ist, gerade weil so vieles dem Bild und der
Abbildung nahe ist, eine reale Welt.

Die ,,Avatar communities®, die Videospiele fiir ein ,,Alter Ego* online, die vielen virtuellen Stidte als ,,Second Live* sind heute die
neuen Erscheinungen und demzufolge die neuen Formen dieser Abbildung.

1981 bezog Paolo Costantini, Stadtplaner und Historiker der Landschaftsfotografie, zum zerriitteten Verhéltnis zwischen Fotografie
und urbaner Szenerie Stellung und schrieb, dass es an der Zeit sei, ,,sich nicht mehr fiir die Verdnderungen des Raumes zu interessie-
ren, sondern sich mit erneutem Staunen vielmehr einem neuen Raum der Verdnderungen zuzuwenden.
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