URBANE GRAMMATIK

ein Interview mit Arno Ritter
von Angelika Burtscher

HERR RITTER, SIE LEITEN SEIT 1995 DAS ,,AUT. ARCHITEKTUR UND TIROL*“ (EHEMALS ARCHITEK-
TURFORUM TIROL) IN INNSBRUCK — EIN AUSSTELLUNGSRAUM UND EIN ORT DER VERMITTLUNG,
DER DISKUSSION UND DER FORDERUNG VON ARCHITEKTUR. AUCH ,,STADT* UND IHRE GEGEN-
WARTSTHEMEN, ENTWICKLUNGEN UND ZUKUNFTSPERSPEKTIVEN SIND BESTANDTEILE IHRES AUS-
STELLUNGSPROGRAMMS. IN WELCHEM VERHALTNIS STEHEN FUR SIE STADT UND ARCHITEKTUR?
WELCHE THEMEN ERSCHEINEN IHNEN WICHTIG, UM NEUE SICHTWEISEN AUF ,,STADT*“ ZU OFFNEN
UND ZU VERMITTELN?

Stadt definiert sich fiir mich unter anderem iiber Architektur und Bauten, die als Hintergrund und als gestalteter Raum urbanes
Leben erméglichen. Ein wichtiges und pragendes Moment von Urbanitit ist eigentlich der Raum zwischen den Gebduden — Straf3en,
Platze und offentliche wie private Rdume —, der viel zu wenig beachtet und diskutiert wird. Denn wenn man sich an gewisse Stddte
erinnert, dann kommen einem weniger einzelne Bauten als ihre Zwischenrdume, ihre Stimmungen und teilweise ins Unbewusste ab-
gespeicherte Atmosphéren in den Sinn. Man kdnnte auch vom ,,genius loci® — einer nur schwer zu beschreibenden spezifischen Aura
oder Textur einer Stadt — oder von einer urbanen Grammatik sprechen. Denn bevor eine Stadt auf globale Allerweltszeichen setzt,
lohnt es sich, ihre spezifischen Potenziale fiir den urbanen Alltag zu tiberdenken. Egal ob eine Stadt grof3 oder klein ist — Urbanitit
kann sie weder erfinden noch herstellen; nicht mal darstellen: Urbanitét ist unsichtbar. Man kann auch von einer Selbsttransparenz
des Urbanen sprechen. Urbanitit muss als gesellschaftliches Moment eigentlich von selbst funktionieren, gleich einer ,,Reibungswér-
me*, die es braucht, damit die Stadte und ihre Bewohner nicht erfrieren. Zu den Abkiihlungen gehoren Leitbilder im Allgemeinen
und eindeutige Losungen im Besonderen. Zuviel Planung, Architektur, aber auch Geschichte — damit meine ich jene rein konserva-
torischen und konservativen Haltungen, die in der Vergangenheit die Zukunft sehen — konnen Urbanitét zerstoren. Urbanitét folgt
weder einem bestimmten Bild noch einer bestimmten Form, so wenig wie die Identitét einer Stadt definierbar ist. Urbanitét ist ihre
Interpretation und Interpretieren ist ein Prozess, ein offener, unberechenbarer, steter und vager Prozess. Das Verhéltnis von Urbanitét
und Architektur kann in diesem Sinn als ein dialektisches beschrieben werden. Das heif3it, dass alle urbanen und architektonischen
Vorstellungen historisch entstanden und damit verdnderbar sind. Architektur entformt sich stindig und 16st ihre Bedeutung auf: lhr
Gebrauchswert, ihre Deutung bleibt objektiv unbestimmt, sodass das Nicht-Planbare reale Architektur ist.

Insofern ist die Vermittlung dieses komplexen Themas an eine interessierte Offentlichkeit kein einfaches Unterfangen und man
muss, meiner Meinung nach, differenziert damit umgehen. Einerseits geht es um die sukzessive Sensibilisierung fiir urbane Bedin-
gungen — auch ihrer Geschichte — und damit um komplexe Prozesse, andererseits um das Sichtbarmachen von moglichen Strategien.
Das kann aber nicht ausschlieBlich tiber Ausstellungen, Vortrage oder Fiihrungen gelingen, sondern man muss dariiber hinaus auch
mit Politikern, Beamten, anderen Entscheidungstragern und der Presse in einem stindigen Kontakt stehen und diesen Personenkreis
ebenfalls fiir das Thema sensibilisieren.

»STADTVERMITTLUNG* HEISST NICHT DIE VERMITTLUNG EINER NORMIERTEN ASTHETIK, SONDERN
MUNDIGKEIT ZUR VIELFALT; MENSCHEN SEHFAHIG, SPRACHFAHIG UND DAMIT ENTSCHEIDUNGS-
FAHIG ZU MACHEN. SIE HABEN MIT IHREM AUSSTELLUNGS- UND VERMITTLUNGSPROGRAMM DIE
MOGLICHKEIT IHREN BESUCHERN GEWISSE INSTRUMENTE BZW. HILFSMITTEL ZU GEBEN, DIE VIEL-
FALT ZU BETRACHTEN, ANZUERKENNEN UND DAMIT UMZUGEHEN. WELCHE INSTRUMENTE KON-
NEN DAS IHRER MEINUNG NACH SEIN? WIE KONNEN STADTBEWOHNER DIE PROZESSE DER SICH
IMMER WANDELNDEN STADT VERSTARKT WAHRNEHMEN UND DAMIT UMGEHEN?

Bevor man urteilen kann, muss man — wie Sie richtig andeuten — sehfdhig, sprachfahig und damit entscheidungsféhig sein. Das ist
einer zerstreuten urbanen Offentlichkeit natiirlich nicht so leicht zu vermitteln. Das ist ein langer und oft auch frustrierender Prozess.
Selbst die Architekten und Stadtplaner sind teilweise eher ratlos, wie man mit den realen Bedingungen umgehen und vor allem pla-
nen soll. Ganz allgemein stellt sich mir die Frage, was Urbanitét und ihre Gestaltbarkeit bedeuten. Denn unabhéngig von der Grof3e
hat in den letzten Jahrzehnten auch ein Bedeutungswandel der europdischen Stédte stattgefunden, zu dem das Umland wesentlich
beigetragen hat. Der Wandel besteht zunéchst in einem bedeutenden Machtverlust der europdischen Stadt: Der politische Wille allein
geniigt nicht mehr, um aus einer Stadt etwas anderes oder Besseres zu machen. Die Stadtregierungen haben nicht mehr das Geld

und die Mittel, die Stadtentwicklungen mit eigenen Projekten zu lenken — was nicht nur Nachteile hat. Fatal ist, dass mit dem poli-
tischen Machtverlust auch die sozialen Integrationsfunktionen schwinden und so die urbane Kultur sich zunehmend ausdiinnt. Diese
Entwicklung hat zweifellos der neoliberale Schub der 1990er-Jahre verschirft, aber nicht verursacht. Es gibt andere, nachhaltigere
Griinde: Allen voran ist es die wirtschaftliche Konkurrenz, die die europédischen Stadte erhalten hat. Die mitteleuropaischen Agglo-
merationen, in denen heute tiber 70% der Menschen leben, haben ihre eigene Infrastruktur den historisch gewachsenen Kernstddten
angeglichen, sodass die Suburbanisierung in eine Urbanisierung iibergegangen ist. Dazu gehdren telekommunikative Vernetzungen,
die viele Arbeitsformen standortunabhéngig gemacht haben. Es hat sich eine instabile, groBrdumliche Stadtkonstellation gebildet, die
den globalen, oft kurzlebigen Markten weit mehr entspricht als die alten Kernstddte. Die Dynamik dieser ,,Hot Spots* bedeutet, dass
Urbanitit tiberall entstehen und verschwinden kann. Diese Entwicklung, die zumindest in ihrer Grundstruktur irreversibel ist, wirft
die Frage auf, welchen Stellenwert die Kernstidte in Zukunft noch haben kdnnen und welche Rolle der Biirger wie der Politiker
darin spielen werden. Diese Fragen stellen sich fiir européische Stidte natiirlich ganz konkret, auch wenn die Voraussetzungen und



Handlungsmdglichkeiten unterschiedlich sind. Ein gemeinsames Kernproblem besteht darin, dass die Stadtbiirger eine Minderheit
geworden sind und sich das kollektive Interesse — und zwar der Kern der Urbanitét, d.h. eine kollektive Vereinbarung — zunehmend
individualisiert. Die Stadtkunden, die vom Umland oder von anderen Orten kommen, sind oft eine Mehrheit, sodass ihre Bediirfnisse
und ihr Konsum gewissermalen die ,,Macht™ iibernommen haben. Dabei entstehen Gegensitze zwischen den Anspriichen an eine
sogenannte Event-City und den Bediirfnissen an ein urbanes Alltagsleben. Was fiir Stadtkunden ein Erlebnisraum ist, kann fiir den
Stadtbiirger zum ,,erlittenen” Raum werden. Die Interessenskonflikte erzwingen die Frage, wem die Stadt gehdrt, ob es eine Koexis-
tenz zwischen den unterschiedlichen Vorstellungen von Urbanitdt geben kann oder nicht. Ein Riickblick auf die letzten zehn Jahre
ergibt eine relativ eindeutige Antwort. Nicht nur die Urbanitdt, sondern auch ihre Architektur hat sich in Europa weitgehend den
Priaferenzen der vorwiegend mittelstandischen Stadtkunden mit ihren Konsumgewohnheiten angepasst. Sie konkretisieren sich in der
sozialen Homogenisierung der Stadtrdume und in der Marginalisierung urbaner, sozial differenzierter Alltagskultur. Ein Transfor-
mationsprozess, der auch mit architektonischen Mitteln nachvollzogen wurde. Sie sind Bestandteil der Bilderpolitik der Event-City,
die im Sog der New Economy entstanden ist und im Wesentlichen zwischen européischen Retro-Kulissen und globalen Allerwelts-
zeichen oszilliert. Dazu gehort die ideologische Dimension in Form der Ablosung paternalistischer Stadtplanung zugunsten einer
marktreligidsen Bilderstrategie, die nicht minder bevormundend ist — die atmosphérische Inszenierung frisst den urbanen Raum oder
kiirzer Architektur frisst Stadt. Nun haben Stédte, die sich nur an Stadtkunden und der Event-Industrie orientieren keineswegs eine
gesicherte Perspektive, auch nicht in 6konomischer Hinsicht. Zudem sind urbane Machtverhéltnisse ohnehin instabil. Jedenfalls blei-
ben die Stadtbiirger ein unberechenbarer Faktor, da soziale Umschichtungen oder Riickwanderungen in die Kernstddte nicht auszu-
schlieBen sind. So kann sich moglicherweise die aktuelle und zukiinftige Urbanitét sowie ihr Verhéltnis zur Architektur durchaus auf
eine Episode beschrianken. Wiirde es so bleiben, wie es ist, miisste sich alles verdndern — was auf jeden Fall unwahrscheinlicher ist.
Ein anderes Szenario besteht darin, dass sich die urbane Machtverschiebung zugunsten der Agglomerationen noch verstarken wird.
Diese Moglichkeit begriindet — abgesehen von der ausgebauten Infrastruktur und Vernetzung — ein Angebot an gro3en Freiflichen,
die dem Planungszugriff noch weitgehend entzogen sind, wo Provisorisches, Ungeplantes, Temporéres entstehen kann. Diese rdum-
lich ambivalente Konstellation entspricht den globalen, oft kurzlebigen Mérkten und der Dynamik der ,,Hot Spots* weit mehr als die
alten Kernstadte. Aber um auf Thre Frage zuriickzukommen: Dieses Themenfeld sollte man auf unterschiedlichen Ebenen vermitteln,
man muss den Menschen das komplexe Netzwerk von Stadt als sozial, 6konomisch, politisch, ethisch etc. geschichtetes ,,Wesen* vor
Augen fiihren, und das ist nicht so einfach.

DER WUNSCH NEUE FREIHEITSSPIELRAUME DURCH ARCHITEKTUR UND STADTEBAU

ZU OFFNEN, WIRD IMMER STARKER. DIE BEMUHUNGEN UM BEGRIFFE WIE ,,AS FOUND*,
»NON-PLAN“ VON CEDRIC PRICE ODER PETER UND ALLISON SMITHSON SIND AKTUELLER DENN JE.
UNGEPLANTE ORTE DER STADT, DIE RE-DEFINITIONEN, VISIONEN UND ,,GESCHICHTEN“ NOCH RAUM
LASSEN, WERDEN ZU POTENZIELLEN FREI-, BZW. DENK- UND AKTIONSRAUMEN. SIE SIND UNVER-
ZICHTBARE PARAMETER FUR DIE ZEITGENOSSISCHE STADTPLANUNG. DAS SITUATIVE VERSTAND-
NIS VON URBANISMUS UND DIE AKTIVE BETEILIGUNG DER STADTBEWOHNER ZUR SCHAFFUNG VON
RAUMLICHEM MEHRWERT WERDEN DABEI ZU WICHTIGEN HANDLUNGSSTRATEGIEN. WIE KANN
EINE KONKRETE BETEILIGUNG DER STADTBEWOHNER AN DER PLANUNG GESCHAFFEN WERDEN?
KANN SICH DIESE ART VON STADTPLANUNG DURCHSETZEN — JENSEITS VOM MASTERPLAN UND
ANHAND DER ORIENTIERUNG AN DER SITUATION?

Ich glaube, dass wir mit den herkdmmlichen Strategien und iiberkommenen Begriffen von Stadt nicht mehr handlungsfahig sind.
Denn in die européischen Stidte ist gewaltig Bewegung geraten. Mit der Liberalisierung der Mirkte, der Globalisierung und dem
damit verbundenen, stark beschleunigten wirtschaftlichen Strukturwandel einerseits bzw. mit der Neubewertung der europdischen
Stadtelandschaft andererseits sind gewisse Themen wieder in den Mittelpunkt geriickt: iiberregionale Stadtentwicklung, Partizipa-
tion und ein Diskurs zum Thema Identitit — oder wie ich es bezeichnen wiirde: zur Kontextualitét. In gewissem Sinne wird es in
Zukunft in der Entwicklung der européischen ,,Stadtregionen® vor allem um das qualitative und strategische Zusammenspiel von
urbanen Ungleichzeitigkeiten gehen, um die Anerkennung und produktive Gestaltung von gelebten und nicht mehr riickgéngig zu
machenden Fragmentierungen gesellschaftlicher Prozesse und raumlicher Entwicklungen sowie um die aktive und moderierende
Gestaltung von urbanen und gleichzeitig auch landschaftlichen Differenzen. Besonders aber wird es um das sinnvolle und nachhal-
tige Vernetzen der historisch gewachsenen Kernstiddte mit den entstandenen Zwischenstddten bzw. den urbanen Regionen zu einem
neuen stadtischen Gefiige gehen. ,,Stadtplanung® wird in diesem Sinne zu einer die politischen Grenzen der Stidte iibergreifenden
neuen Art der ,,Raumplanung® werden und verstirkt eine prozesshafte und mediative Rolle in dieser neuen regionalen Entwicklung
einnehmen miissen. In diesem Zusammenhang wird es vermehrt um fachiibergreifende, politische und kollektive Prozesse gehen,
die viel Zeit und Engagement bediirfen und vor allem das traditionell vorhandene ,,Kirchturmdenken® aufzulésen haben. Ein sehr
interessantes Beispiel hierfiir ist das Projekt ,,vis!on rheintal — Raum kommunizieren planen®. Das Land Vorarlberg und die 29
Gemeinden im Rheintal haben im Jahr 2004 einen Beteiligungsprozess zur rdumlichen Entwicklung und regionalen Kooperation

in dieser urbanisierten Landschaft gestartet. Uber 1000 Menschen und viele Institutionen haben sich aktiv in diesen Prozess einge-
bracht — in Fachgremien, 6ffentlichen Foren, Think-Tanks und Ausstellungen, beim Aufzeichnen der mentalen Landkarten, beim
Entwerfen visiondrer Zukunftsbilder oder in der Diskussion konkreter Leitsdtze. Das Bewusstsein fiir das Rheintal als gemeinsamen
Lebensraum sollte in einer ersten Phase geweckt und ein kollektives Verstindnis fiir die Entwicklungsmoglichkeiten und Absichten
formuliert werden. Es ging und geht darum, das Rheintal als Planungs- und Handlungsraum zu verstehen, zu gestalten und zu leben.
Von diesem Beispiel kann und sollte man viel lernen, denn darin liegt die Zukunft von Planungsstrategien.

DIFFERENZIERTE EINFLUSSE — WIRTSCHAFTLICHE, POLITISCHE UND SOZIALE — CHARAKTERISIEREN
UND BEEINFLUSSEN DIE STADTENTWICKLUNG UND WEICHEN OFT STARK VON EINANDER AB. DIE
STADTPLANUNG HAT IDEALERWEISE DIE AUFGABE DIESE DREI BEREICHE MITEINANDER ZU VER-



KNUPFEN. ,,DIE OFFENTLICHKEIT BESCHAFTIGT SICH NICHT ALS OFFENTLICHKEIT MIT DER STADT,
OBWOHL DAS STADTBILD EINE DER OFFENTLICHSTEN AUSSERUNG UNSERES LEBENS IST*, SO LU-
CIUS BURCKHARDT. DIE OFFENTLICHE AUSEINANDERSETZUNG MIT DER STADTPLANUNG SOLLTE
GELEGENHEIT SEIN, DIESE NICHT NUR ALS ,,VERKEHRSTECHNISCHES RECHENEXEMPEL* (L. BURCK-
HARDT) WAHRZUNEHMEN. WIE KANN DIE STADTPLANUNG MEHR AUF DIE BEDURFNISSE IHRER BE-
WOHNER EINGEHEN? WIE MUSSEN IHRER MEINUNG NACH DIE POLITISCHEN, WIRTSCHAFTLICHEN
UND SOZIALEN VORAUSSETZUNGEN DAFUR AUSSEHEN?

Wie oben bereits angedeutet, verdndert sich die Rolle der Stadtplanung und sie muss mit neuen planerischen und mediativen Stra-
tegien auf die gednderten Verhiltnisse reagieren. Dabei spielen natiirlich partizipative Prozesse eine wichtige Rolle. Wobei in Threr
Frage ein wichtiger Aspekt nicht angesprochen wird, und zwar das heikle Thema der Eigentumsbildung in den urbanen Strukturen.
Das beginnt bei den Eigentumswohnungen fiir den Stadtbewohner und endet bei den privaten Investoren. Dadurch, dass die 6ffent-
liche Hand oft nicht mehr die finanziellen Mittel hat, um Grund und Boden im Sinne des 6ffentlichen Auftrages zu gestalten und

zu erhalten, wird immer mehr urbaner Raum privatisiert und damit in letzter Konsequenz individualisiert. Diese Tendenz fiihrt zu
einer Verdnderung von Urbanitdt im europdischen Sinn, da immer mehr private Anspriiche den Raum definieren, sowohl was die
Forderungen der einzelnen Stadtbewohner betrifft wie auch die der Investoren. Ich bemerke in den letzten Jahren eine zunehmende
,,Thujenhecken“-Mentalitdt in unserer Gesellschaft, die durch die Interessen von Ich-Aktionére bestimmt wird. Reale oder men-

tale Zaune werden gebaut, der Raum wird kommerzialisiert und eine gewisse urbane Ubereinkunft aufgeldst, die besagt dass der
Einzelne oder Kapitaltrager der Allgemeinheit auch etwas zuriick geben oder im Sinne einer urbanen Konvention zur Verfiigung
stellen soll. Ich empfinde diese Entwicklung als problematisch, da sie das urbane Lebensprinzip von geschichteten Rdumen — vom
Privaten zum Offentlichen — ad absurdum fiihrt. Diese Tendenz kann man im kleinsten Dorf ebenso erkennen wie in den Metropolen.
Dagegen kann man nur politisch bzw. gesellschaftlich vorgehen, wobei wir dann wieder beim Einzelnen sind, der als Eigentiimer oft
diese schleichende Entwicklung im eigenen Umfeld unterstiitzt und mittragt, denn ,,wie komme ich dazu...”“. Aber gerade bei diesem
Thema beginnt oder endet Stadtentwicklung und diese Problematik zieht sich bis in die Gesetze und den Rechtsschutz hinein. Denn
meiner Meinung nach miissten manchmal nur Paragraphen in den unterschiedlichen Gesetzbiichern geéndert werden, damit sich
Stadt im positiven und 6ffentlichen Interesse entwickeln kann. Nur sind diese Mafinahmen in den meisten Féllen gegen ein soge-
nanntes Gewohnheitsrecht und gegen gewisse Einzelinteressen gerichtet, sie 16sen damit Widerstand aus und werden daher politisch
nicht aufgegriffen bzw. umgesetzt.

STADT ALS EMOTIONALES WESEN, STADT ALS AUSDRUCK VON KULTURELLEN UND SOZIALEN
BEFINDLICHKEITEN, STADT ALS SPIEGELBILD UNSERER GESELLSCHAFT. DIE ENTWICKLUNG DER
STADT IST GROSSTENTEILS GEPLANT, JEDER QUADRATMETER NACH POLITISCHEN UND WIRT-
SCHAFTLICHEN PARAMETERN BEURTEILT UND IN FOLGE VER-PLANT. STADTRAUME, DIE AUSSER-
HALB DIESER INTERESSEN LIEGEN, TEMPORAR NICHT GENUTZT WERDEN UND BRACHLIEGEN SIND
RAUME FUR DIE STADTBEWOHNER, DIE SIE NACH IHREN BEFINDLICHKEITEN CHARAKTERISIEREN
UND ANEIGNEN KONNEN. DIESE STADTRAUME WERDEN ZUM KOMMUNIKATIONSRAUM UND SOMIT
ZU EINEM WICHTIGEN SOZIALEN BEZUGSPUNKT. WIE VERPLANT IST EIGENTLICH DIE STADT UND
WIE VIEL SPONTANEITAT LASST SIE NOCH ZU?

Die Stadt als gesellschaftliches Phanomen war stets Ort der Zivilisation und hatte damit auch etwas mit Kontrolle und Triebunter-
driickung zu tun. Insofern steckt in der Urbanitit fiir mich jene spannende Ambivalenz zwischen Kontrolle und Anarchie, zwischen
Planung und Spontaneitit. Deshalb bin ich fest davon tiberzeugt, dass die Stadt nicht zu Tode geplant werden kann und die heute
spiirbaren Tendenzen, die oben genannt wurden, wieder zu Gegenbewegungen fiihren werden. Diese historisch immer wieder sicht-
baren Pendelbewegungen lassen sich eigentlich sehr gut in den Stadtstrukturen nachlesen, denn diese haben ein langes Gedéichtnis.
Und trotz der Internationalisierung von Lebensbedingungen und der Globalisierung der Okonomie deutet einiges darauf hin, dass
diese beiden Prozesse nicht von selbst zu einer Ahnlichkeit oder Verwechselbarkeit von Stidten und urbanen Kulturen fiihren,
sondern im Gegenteil neue Formen der Besonderheit, der spezifischen Identitdt oder Kontextualitdt, der Differenz und der Kommu-
nikation hervorrufen werden. Die Stadt wie wir sie kennen und leben, ist ein rdumlich au3erordentlich verdichtetes und funktional
komplexes Sozialgebilde, in dem ununterbrochen Differenzen gelebt werden, seien es soziale, 6konomische, raumliche, kulturelle,
geschlechtsspezifische, architektonische und herrschaftliche Differenzen oder solche der ethnischen Herkunft. Diese komplexen
Prozesse der Differenzbildung erzeugen unterschiedliche regionale oder lokale Identitéten, die sich im Stadtorganismus abbilden und
diesen priagen. Denn lokale Identitdten und Kommunikationsstrategien sind nicht einfach vorhanden, sondern werden bestédndig vom
Kollektiv oder von Einzelpersonlichkeiten erzeugt, gepflegt oder manchmal auch verworfen. Im Idealfall sind diese Identitétskon-
struktionen und Kommunikationsarten offen fiir das ,,Andere” und ,,Neue®, wollen Geschichte weiter schreiben und nicht nur eine
iiberlieferte Stadtgeschichte oder ein Stadtbild defensiv erhalten. Jede Stadt war und ist ein gewachsener Organismus, der immer auf
die jeweiligen Erfordernisse der Zeit — unter anderem architektonisch und stadtgestalterisch — reagiert hat und deshalb mehrschich-
tig und ambivalent aufgebaut ist. Die Stadt ist kein homogenes Gebilde, eine in einer Epoche entstandene Baustruktur, sondern ein
»Spannungsraum® von aus unterschiedlichen Zeiten stammenden Gebduden und urbanen Interventionen, die bis in die Gegenwart
reichen.

GUY DEBORD BEZEICHNET IN ,,URBANISME UNITAIRE* DIE STADT ALS GEFUGE AUS
,UMWELTZONEN, IN DENEN DIE INDIVIDUEN, DIE SIE DURCHSTREIFEN, ,VIVEURS* (NICHT LANGER
PASSIVE ZUSCHAUER) SEIN KONNEN*“. DAS ,,AUT. ARCHITEKTUR UND TIROL*“ SCHLAGT EINE BRU-
CKE ZWISCHEN GESTALTERN, DIE DIE STADT PLANEN UND BEEINFLUSSEN UND IHREN BEWOHNERN
ALS NUTZER; ES WIRD SOMIT ZU EINEM ORT DES DIALOGS. INWIEWEIT SIND IHRER MEINUNG NACH



DIE STADTBEWOHNER AN IHRER EIGENEN STADT INTERESSIERT? SIND FREIRAUME, IM SINNE VON
RAUME ALS ,,GESTALTBARES NIEMANDSLAND*, TATSACHLICH EIN BEDURFNIS DER BEWOHNER
ODER SIND SIE NUR EIN WUNSCH DER GESTALTER UND THEORETIKER?

Ich bin fast davon iiberzeugt, dass das ,,anarchische® Bediirfnis der Stadtbewohner, Freirdume zu besetzen oder einfach zu benutzen,
dlter ist als die ,,Theorien* der Planer oder Wissenschaftler. Sie haben eher aus der Beobachtung oder Analyse dieser vorhandenen
Praxis gelernt und daraus ein Thema gemacht. Wie man iiberhaupt sagen kann, dass urbanes Leben in situ meist innovativer und
spannender ist als die Theorie dartiber, die oft erst ,,verspatet” formuliert wird. Ich personlich beobachte lieber die Menschen und ihr
Leben in den Stidten als wissenschaftliche Biicher iiber ihr Verhalten zu lesen, wobei ich literarische Biicher und Filme als ergin-
zende und erkenntnisreiche Wahrnehmungshilfen fiir einen Einblick in die urbane Praxis und ihre Subsysteme schitze. Gerade in
diesen beiden Medien werden sehr viele Aspekte des urbanen Lebens vermittelt, die schwer ,,wissenschaftlich® zu beschreiben sind,
da sie aus atmosphérischen und nonverbalen Quellen gespeist werden. Deshalb haben wir in den letzten Jahren eine Mediathek mit
derzeit iiber 900 Filmen aufgebaut, die einen Einblick in die unterschiedlichen Bereiche unseres Lebensraumes ermoglicht — von der
Stadt tiber das Alltagsdesign bis hin zur Architektur. Das fasziniert die Menschen, wie wir iiberhaupt feststellen kdnnen, dass mitt-
lerweile ein groBes Interesse fiir das Thema Stadt und Architektur vorhanden ist. Und das Einmalige ist ja, dass man Architektur und
Stadt korperlich erfahren, vor Ort anschauen, riechen, schmecken, angreifen, also mit allen Sinnen erleben kann.

Arno Ritter — Kurator und Kulturpublizist (Innsbruck)

1965 in Wien geboren; Studium der Publizistik, Geschichte und Philosophie an der Uni-
versitit Wien, seit 1995 Leiter des Architekturforums Tirol in Innsbruck (seit 2005 aut.
architektur und tirol), seit 2003 Lehraufirag ,, Architekturkritik” an der Architekturfakultdt
der Universitdt Innsbruck; seit 2005 Mitglied des Beirats ,, Kunst und Bau* des Landes
Vorarlberg, Verdffentlichungen im Bereich Fotografie, Kunst und Architektur in diversen
Katalogen, Biichern und Zeitschriften



GRAMMATICA URBANA

una intervista con Arno Ritter
di Angelika Burtscher

ARNO RITTER, LEI DIRIGE DAL 1995 “AUT. ARCHITEKTUR UND TIROL” (PRIMA ARCHITEKTURFORUM
TIROL) DI INNSBRUCK, UNO SPAZIO ESPOSITIVO E UN LUOGO DI COMUNICAZIONE, DI DISCUSSIONE
E DI PROMOZIONE DELL‘ARCHITETTURA. ANCHE LA “CITTA” E LE PROBLEMATICHE CONTEMPO-
RANEE AD ESSA CONNESSE, GLI SVILUPPI E LE PROSPETTIVE FUTURE SONO ELEMENTI DEL SUO
PROGRAMMA ESPOSITIVO. QUAL E SECONDO LEI IL RAPPORTO TRA CITTA E ARCHITETTURA? QUA-
LI TEMI LE SEMBRANO IMPORTANTI PER APRIRE E COMUNICARE NUOVE PROSPETTIVE SULLA
“CITTA”?

Secondo me la citta si definisce anche attraverso ’architettura e gli edifici che, fungendo da sfondo e da spazio progettato, rendono
possibile la vita urbana. Infatti, un importante elemento che caratterizza la dimensione urbana ¢ lo spazio tra gli edifici — le strade, le
piazze e gli spazi pubblici e privati. Quando pensiamo ad una citta, non ricordiamo i singoli edifici, ma gli spazi tra di essi (Zwi-
schenrdume), la loro atmosfera, che rimanda anche ad altre atmosfere in parte impresse nell’inconscio. Si potrebbe anche parlare di
“genius loci”, di aura o di tessuto di una citta, pressoché indefinibili, o di una grammatica urbana. Una citta, grande o piccola che
sia, non puo inventare o produrre la dimensione urbana, né tanto meno rappresentarla, in quanto I’urbano ¢ invisibile. Si potrebbe
anche parlare di un’autotrasparenza dell’urbano. In effetti, I'urbano come momento sociale deve funzionare da sé¢, come un “calore
d’attrito”, necessario affinché le citta e i loro abitanti non congelino. Fattori di raffreddamento sono in generale le immagini guida

e in particolare le soluzioni univoche. Troppa progettazione, troppa architettura, ma anche troppa storia — e con cio intendo quegli
atteggiamenti meramente conservatori e conservativi, che nel passato leggono il futuro — possono distruggere [’urbano. L’urbano non
segue né un’immagine determinata né una forma determinata, cosi come I’identita di una citta non puo essere definita. L’urbano ne ¢
I’interpretazione e I’interpretare ¢ un processo, aperto, imprevedibile, continuo e vago. In questo senso si puo affermare che tra for-
ma urbana e forma architettonica vi ¢ un rapporto dialettico. L’architettura perde costantemente forma e dissolve il suo significato: il
suo valore d’uso, la sua interpretazione rimane oggettivamente indefinita, cosicché il Non-pianificabile diviene architettura reale. Per
questo motivo non ¢ un’impresa semplice riuscire a comunicare un tema cosi complesso ad al pubblico e secondo me ¢ necessario
procedere in modo differenziato. Da un lato bisognerebbe sensibilizzare progressivamente il pubblico alle questioni urbane, e alla
loro storia, facendo comprendere i complessi processi che ne sono alla base, dall’altra bisognerebbe far si che le possibili strate-

gie d’intervento risultino visibili. E un obiettivo che non si raggiunge solo organizzando mostre, conferenze o visite guidate, ma ¢
necessario, sullo sfondo, curare i rapporti con i politici, i funzionari, i poteri decisionali e la stampa, sensibilizzando al tema anche
questi circuiti.

“COMUNICARE LA CITTA” NON SIGNIFICA COMUNICARE UN’ESTETICA NORMATIVA, MA PROMUO-
VERE LA CAPACITA DI SCEGLIERE IN MANIERA AUTONOMA E CONSAPEVOLE LA MOLTEPLICITA, FAR
SI CHE LE PERSONE SIANO IN GRADO DI VEDERE, DI PARLARE E DUNQUE DI SAPER DECIDERE.

CON IL SUO PROGRAMMA DI MOSTRE E DI MEDIAZIONE CULTURALE LEI HA LA POSSIBILITA DI FOR-
NIRE AI VISITATORI DEGLI STRUMENTI O AUSILI PER OSSERVARE E ACCETTARE LA MOLTEPLICITA E
IMPARARE A CONVIVERCI. DI QUALI STRUMENTI SI TRATTA SECONDO LEI? COME E POSSIBILE PER
GLI ABITANTI PERCEPIRE CON MAGGIOR CONSAPEVOLEZZA I PROCESSI DI UNA CITTA IN CONTINUO
CAMBIAMENTO PER POTERLI POI GESTIRE?

Prima di esprimere un giudizio bisogna, come Lei giustamente sottolinea, essere in grado di vedere, di parlare e dunque di saper
decidere. Naturalmente non ¢ semplice comunicare tutto cio in una dimensione urbana dispersa e soprattutto diffusa; ¢ un proces-
so lungo e spesso frustrante. Anche gli architetti e gli urbanisti spesso sono indecisi sul modo di affrontare le condizioni reali e
soprattutto su come progettare. In termini generali secondo me si pone il problema di che cosa significhi dimensione urbana e di
come progettarla. Infatti, negli ultimi decenni le citta europee, indipendentemente dalle loro dimensioni, sono state investite da un
mutamento di significato determinato soprattutto dall’area suburbana (Umland). Il mutamento consiste innanzitutto nella significa-
tiva perdita di potere da parte della citta europea. Oggi la volonta politica non ¢ piu sufficiente a trasformare o migliorare una citta.
Le amministrazioni non hanno piu né la disponibilita finanziaria né gli strumenti per indirizzare lo sviluppo della citta attraverso
progetti pubblici, anche se cio non presenta solo svantaggi. E fatale invece che con la perdita del potere politico venga meno anche
la funzione di integrazione sociale e che di conseguenza la cultura urbana si disgreghi progressivamente. Questo sviluppo ¢ stato
sicuramente accentuato, ma non causato, dall’accelerazione neoliberista degli anni Novanta. Ci sono altri motivi, pit duraturi: € in
primo luogo la concorrenza economica ad avere assicurato la sopravvivenza delle citta europee. Gli agglomerati dell’Europa centra-
le, dove oggi vive piu del 70% degli abitanti, hanno adattato la loro infrastruttura all’espansione storica dei nuclei urbani, di modo
che la suburbanizzazione ¢ diventata un’urbanizzazione. Il potenziamento delle reti di telecomunicazione, per esempio, ha favorito
molte forme di lavoro mobile. Si ¢ creato un cluster urbano instabile e molto esteso che, rispetto ai vecchi nuclei storici, risponde
meglio alle esigenze dei mercati globali, spesso fluttuanti. La dinamica di questi “hot spots” dimostra che 1’urbano puo nascere e
sparire dappertutto. Questo sviluppo, che almeno per quanto riguarda la sua struttura di base ¢ irreversibile, porta a chiedersi quale
valore potranno avere ancora i nuclei storici in futuro e quale potra essere il ruolo dei cittadini e dei politici. Un problema centrale
comune ¢ dato dal fatto che gli abitanti delle citta sono diventati una minoranza e che, d’altra parte, I’interesse collettivo — e con
esso anche il fondamento della dimensione urbana, ossia il patto collettivo — si individualizza sempre di piu. I consumatori “urba-



ni” provenienti da aree urbane limitrofe o da altre localita costituiscono spesso la maggioranza, cosicché le loro esigenze e il loro
consumo hanno preso per cosi dire il potere. In questo modo si crea un conflitto tra le aspettative rivolte ad una cosiddetta Event-Ci-
ty e le necessita della vita quotidiana cittadina. Quello che per i consumatori “urbani” provenienti dalle realta limitrofe ¢ uno spazio
di incontri ed esperienze, per i cittadini pud diventare uno spazio “sofferto”. Questo contrasto di interessi impone di chiedersi a chi
appartenga la citta e se sia possibile una coesistenza tra le diverse concezioni dello spazio urbano. Se si da uno sguardo agli ultimi
dieci anni, la risposta ¢ piuttosto univoca. In Europa, non solo la dimensione urbana ma anche la sua architettura si sono adeguate
ai gusti della clientela esterna, appartenente in prevalenza al ceto medio, e alle sue abitudini al consumo. Nel concreto, si ¢ verifica-
to un processo di omogeneizzazione sociale degli spazi urbani e di marginalizzazione della cultura quotidiana urbana, socialmente
piu diversificata. Questo processo di trasformazione ¢ stato accompagnato anche da interventi architettonici. Essi fanno parte della
politica dell’immagine della Event-City, sorta sulla scia della New Economy, che in sostanza oscilla tra costruzione di una quinta di
gusto retro della citta europea e 1’'uniformazione con insegne e marchi globali. La dimensione ideologica che la sostiene porta alla
dissoluzione della progettazione urbana paternalistica a favore di una strategia dell’immagine, non meno prevaricante, al servizio
del dogma del mercato. La messinscena di atmosfere corrode lo spazio urbano o, per dirla con una formula: I’architettura corrode la
citta. Tuttavia, le citta che si orientano solo alla clientela esterna e all’industria dell’evento non hanno la garanzia di una prospettiva,
neppure in senso economico, in quanto i rapporti di potere urbano sono sempre instabili. La clientela esterna costituisce comunque
un fattore imprevedibile, dal momento che non si possono escludere futuri rivolgimenti sociali o fenomeni di reimmigrazione dei
nuclei urbani. Un altro scenario possibile ¢ che lo spostamento del potere urbano a favore degli agglomerati periferici si intensifichi.
Questa possibilita ¢ giustificata, oltre che dal potenziamento dell’infrastruttura e della rete telematica, soprattutto dalla disponibilita
di grandi aree libere, in gran parte ancora sottratte agli interventi progettuali, dove puo sorgere il Provvisorio, il Non-pianificato, il
Temporaneo. Questa costellazione di spazi ambivalenti corrisponde, meglio dei tradizionali nuclei urbani, ai mercati globali, spesso
fluttuanti, e alla dinamica degli “hot spots”. Ma torniamo alla Sua domanda. Bisognerebbe proporre al pubblicho queste tematiche su
diversi livelli, rendendo visivamente esplicito il complesso intreccio della citta come “essere” dai molteplici strati, sociali, economi-
ci, politici, etici ecc. E non ¢ facile.

IL DESIDERIO DI APRIRE NUOVI SPAZI DI LIBERTA ATTRAVERSO L’ARCHITETTURA E LA PROGETTAZI-
ONE URBANA E SEMPRE PIU PRESSANTE. GLI SFORZI PER DEFINIRE CONCETTI COME “AS FOUND”

E “ NON-PLAN” DA PARTE DI CEDRIC PRICE O PETER E ALLISON SMITHSON SONO DI GRANDE
ATTUALITA. LE AREE NON PROGETTATE DELLA CITTA — CHE LASCIANO SPAZIO A RI-DEFINIZIONI,
VISIONI E “STORIE” — DIVENTANO SPAZI POTENZIALMENTE LIBERI, E QUINDI LIBERI PER IL
PENSIERO E L’AZIONE, E SONO PARAMETRI INDISPENSABILI PER LA PROGETTAZIONE URBANISTICA
CONTEMPORANEA. IL CONCETTO SITUATIVO DI URBANISTICA E LA PARTECIPAZIONE ATTIVA DEI
CITTADINI ALLA CREAZIONE DI UN SPAZIO COME VALORE AGGIUNTO DIVENTANO IN QUESTO
CONTESTO DELLE IMPORTANTI STRATEGIE D’INTERVENTO. COME E POSSIBILE FAVORIRE UNA
CONCRETA PARTECIPAZIONE DEI CITTADINI ALLA PROGETTAZIONE? QUESTA FORMA DI PROGETTA-
ZIONE URBANISTICA E IN GRADO DI AFFERMARSI — NON TANTO AL DI LA DELLA REALIZZAZIONE DI
UN “MASTERPLAN”, MA ORIENTANDOSI INVECE ALLA SITUAZIONE REALE?

Sono dell’opinione che non siamo piu in grado di operare basandoci su strategie tradizionali e su concetti di citta obsoleti. Le citta
europee sono in fase di radicale cambiamento. Con la liberalizzazione dei mercati, la globalizzazione ¢ i fenomeni ad essa connessi,
la trasformazione fortemente accelerata delle strutture economiche da un lato, e dall’altro con la nuova rivalutazione del paesag-

gio urbano europeo, si ripropongono in primo piano alcuni temi: lo sviluppo urbano sovraregionale, la partecipazione e il discorso
sull’identita, o come lo definirei io, sulla contestualita. In un certo senso in futuro, per quanto riguarda lo sviluppo delle “regioni
urbane” europee, acquisteranno importanza diverse strategie attea creare un collegamento razionale e sostenibile tra i nuclei storici

e le “citta intermedie” (Zwischenstédten) o le “regioni urbane” per formare una nuova struttura urbana. In questo senso la “proget-
tazione urbana” diventera una nuova forma di pianificazione territoriale che avra il compito di superare i confini politici delle citta e
assumera un ruolo esplicito di mediazione e di trasformazione progressiva di questo nuovo sviluppo regionale. A questo scopo sara
necessario avviare processi interdisciplinari, politici e collettivi, che richiedono molto tempo e impegno e che soprattutto dovran-

no sradicare il tradizionale campanilismo. Un esempio molto interessante a questo proposito ¢ il progetto “vis!on rheintal — Raum
kommunizieren planen” (vis!one valle del reno — Comunicare progettare territorio). Nel 2004 la regione del Voralberg e i 29 comuni
della Valle del Reno hanno avviato un processo di partecipazione allo sviluppo del territorio e alla cooperazione regionale all’interno
di questo paesaggio urbanizzato. Il progetto ha coinvolto attivamente pit di 1000 persone ¢ molte istituzioni che hanno partecipato a
commissioni speciali, dibattiti pubblici, Think-Tanks ed esposizioni, rilevato carte mentali del territorio, abbozzato visioni del futuro
o discusso direttive concrete. In una prima fase si ¢ cercato di far comprendere che la Valle del Reno ¢ uno spazio vitale comune e

di formulare un progetto collettivo riguardante le possibilita di sviluppo e di destinazione. Si tratta di comprendere, di progettare e

di vivere la Valle del Reno come uno spazio di progettazione e di azione. Dovremmo imparare molto da questo esempio, perché
rappresenta un possibile futuro per le strategie di progettazione.

DIVERSI FATTORI — ECONOMICI, POLITICI E SOCIALI — CARATTERIZZANO E INFLUENZANO LO SVI-
LUPPO URBANO, E SPESSO SI DIFFERENZIANO MOLTO I’UNO DALL’ALTRO. LA PROGETTAZIONE
URBANA DOVREBBE ASSUMERE IL COMPITO DI COLLEGARE QUESTI TRE AMBITI TRA DI LORO.
“ALLA COLLETTIVITA NON INTERESSA LA CITTA IN QUANTO DIMENSIONE PUBBLICA, ANCHE SE

L’ IMMAGINE DELLA CITTA E UNA DELLE ESPRESSIONI PIU ALTAMENTE COLLETTIVE DELLA NOSTRA
VITA” SCRIVE LUCIUS BURCKHARDT. IL DIBATTITO PUBBLICO SULLA PROGETTAZIONE URBANA
DOVREBBE OFFRIRE LA POSSIBILITA DI NON CONSIDERARLA SOLO COME UN “ESEMPIO DI CALCO-
LO TECNICO SULLA VIABILITA” (L. BURCKHARDT). COME PUO LA PROGETTAZIONE URBANISTICA



AVVICINARSI ALLE ESIGENZE DEI CITTADINI? SECONDO LEI, QUALTI DOVREBBERO ESSERE A QUESTO
SCOPO I PRESUPPOSTI POLITICI, ECONOMICI E SOCIALI?

Come gia accennato in precedenza, il ruolo della progettazione urbanistica sta cambiando e deve reagire al mutamento dei rapporti
con nuove strategie di pianificazione e di mediazione. Ed ¢ in questo senso che i processi di partecipazione giocano un ruolo import-
ante. A questo proposito nella Sua domanda non ¢ presente un elemento molto importante ovvero il delicato tema della distribuzione
della proprieta nelle strutture urbane, cominciando dalle case di proprieta destinate ai cittadini per finire con gli investitori privati.
Poiché la pubblica amministrazione spesso non possiede piu i mezzi finanziari per progettare e per mantenere i terreni appartenenti
al demanio con incarichi pubblici, il territorio urbano viene sempre piu privatizzato e di conseguenza individualizzato. Questa ten-
denza porta a un mutamento della dimensione urbana in Europa, perché sono sempre di piu le esigenze private, sia quelle dei singoli
cittadini che quelle degli investitori, a definire lo spazio. Negli ultimi tempi osservo il crescente affermarsi nella nostra societa di
una “mentalita legata al proprio orticello”, determinata dagli interessi dei singoli azionisti. Si costruiscono recinzioni reali o mentali,
il territorio viene commercializzato e viene meno un certo consenso urbano che prevede che il singolo o il proprietario di capitale
restituisca parte della ricchezza alla collettivita o la metta a disposizione, come sarebbe auspicabile per la coesione urbana. E’una
tendenza che oggi si riscontra dappertutto, dal paesino alla metropoli. Contro di essa si puo reagire solo sul piano politico o sociale,
anche se in questo modo ritorniamo al singolo, il quale spesso, come proprietario, sostiene e favorisce anche attivamente questo
evolversi con I’atteggiamento diffuso del “perché dovrei?...”. Ma ¢ proprio qui che interviene o fallisce la progettazione urbana in
quanto essa coinvolge anche la legislazione e la tutela giuridica. Secondo la mia opinione, infatti, a volte basterebbe modificare qual-
che paragrafo nei diversi codici giuridici per far si che la citta si possa sviluppare in positivo e nell’interesse pubblico. Ma poiché
queste misure nella maggior parte dei casi intaccano il cosiddetto diritto consuetudinario e contrastano con gli interessi di alcuni
singoli, esse suscitano reazioni di opposizione e percio non vengono discusse né attuate a livello politico.

LA CITTA COME “ESSERE” EMOTIVO, LA CITTA COME ESPRESSIONE DEI RAPPORTI SOCIALI E
CULTURALI, LA CITTA COME SPECCHIO DELLA NOSTRA SOCIETA. LO SVILUPPO DELLA CITTA E IN
GRAN PARTE GIA DEFINITO, OGNI METRO QUADRO VIENE VALUTATO SECONDO PARAMETRI
POLITICI ED ECONOMICI E DI CONSEGUENZA PIANIFICATO FINO ALL’ULTIMO CENTIMETRO. GLI
SPAZI URBANI CHE NON RIENTRANO IN QUESTI AMBITI DI INTERESSE E CHE RIMANGONO TEMPORA-
NEAMENTE LIBERI O INUTILIZZATI SONO GLI SPAZI CHE GLI ABITANTI POSSONO GESTIRE E OCCU-
PARE SECONDO LE LORO ESIGENZE. QUESTI SPAZI URBANI DIVENTANO SPAZI DI COMUNICAZIONE

E QUINDI UN IMPORTANTE PUNTO DI RIFERIMENTO SOCIALE. FINO A CHE PUNTO BISOGNA PROGET-
TARE LA CITTA E QUALE MARGINE DI SPONTANEITA E ANCORA POSSIBILE?

La citta come fenomeno sociale ha sempre rappresentato un luogo di civilta e percio ha sempre avuto a che fare con il controllo e la
repressione degli istinti. In questo senso la dimensione urbana, secondo me, contiene implicita anche un’interessante ambivalenza
tra controllo e anarchia, tra progettazione e spontaneita. Per questo sono fermamente convinto che la citta non possa essere soffocata
dalla progettazione. Oggi si avvertono gia le prime avvisaglie di un’inversione di tendenza. Queste oscillazioni, storicamente costan-
ti, sono chiaramente leggibili nelle strutture urbane che hanno una lunga memoria. E nonostante 1’internazionalizzazione delle con-
dizioni di vita e la globalizzazione economica, ci sono segnali che indicano che questi processi non condurranno automaticamente a
una somiglianza o a un’interscambiabilita di citta e culture urbane ma, al contrario, faranno emergere nuove forme di particolatrita,
di identita o contestualita specifica, di differenza e di comunicazione. Infatti, la citta come siamo abituati a viverla ¢ un costrutto
sociale estremamente denso in termini di spazio e complesso dal punto di vista funzionale. In essa si vivono le differenze: differenze
sociali, economiche, di territorio, culturali, di sesso, architettoniche o di dominio, e infine etniche. Questo complesso processo di
costituzione delle differenze genera diverse identita regionali o locali, che si riflettono nell’organismo urbano e lo caratterizzano.
Queste costruzioni identitarie e forme di comunicazione sono in genere aperte all’*“Altro” e al “Nuovo”, vogliono continuare a
scrivere la storia urbana e non solo a mantenere in un gesto difensivo un’immagine o una storia della citta tradizionali. Ogni citta

¢ stata ed ¢ un organismo che cresce, che ha sempre reagito alle sfide delle diverse epoche anche dal punto di vista architettonico e
urbanistico e percio presenta una struttura ambivalente e stratificata. La citta non ¢ una creazione omogenea, una costruzione eretta
in una determinata epoca, ma uno “spazio di tensione” costituito da edifici sorti in epoche diverse e da interventi urbani che influen-
zano anche il presente.

L*“URBANISME UNITAIRE” DI GUY DEBORD DEFINISCE LA CITTA COME UN INSIEME COSTITUITO

DA “ZONE AMBIENTALI ALL’INTERNO DELLE QUALI GLI INDIVIDUI CHE LE ATTRAVERSANO
POTREBBERO ESSERE DEFINITI DEI “VIVEURS” (OSSIA NON PIU SPETTATORI PASSIVI)”. “AUT.
ARCHITEKTUR UND TIROL” INTENDE GETTARE UN PONTE TRA LE ISTANZE CHE PROGETTANO E
AGISCONO SULLA CITTA E I CITTADINI COME UTENTI, PER DIVENTARE IN QUESTO MODO UN LUOGO
DI DIALOGO. SECONDO LEI, FINO A CHE PUNTO GLI ABITANTI SI INTERESSANO DELLA LORO CITTA?
LE AREE LIBERE, INTESE COME “TERRA DI NESSUNO DA TRASFORMARE CREATIVAMENTE”, SONO
UN’ESIGENZA REALE DEGLI ABITANTI, O CORRISPONDONO SOLO ALLE ASPIRAZIONI DI
PROGETTISTI E TEORICI?

Sono quasi convinto che il desiderio anarchico degli abitanti di occupare aree libere o semplicemente di utilizzarle si sia affermato
molto prima che i progettisti e i teorici formulassero le loro teorie. Partendo piuttosto dall’osservazione o dall’analisi di questa
pratica esistente essi ne hanno tratto un argomento di riflessione. Infatti la vita urbana in situ di solito ¢ pit innovativa e interessante
della teoria che ci viene costruita sopra e che spesso arriva “in ritardo”. Personalmente preferisco osservare direttamente la gente e
la vita che si svolge nelle citta che leggere saggi scientifici sul comportamento urbano, anche se apprezzo la letteratura e 1 film come



valido complemento e fonte di informazione per osservare la prassi urbana e i suoi sottosistemi. Proprio questi media comunicano
molti aspetti della vita nelle citta altrimenti difficilmente descrivibili con strumenti “scientifici”, in quanto attingono all’atmosfera e

alla dimensione non verbale dei luoghi. E la cosa straordinaria ¢ che architettura e citta si possono vivere fisicamente, osservare sul
luogo, odorare, gustare, toccare, insomma esperire con tutti i sensi.
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ERZAHLUNGEN VON DER STADT
JENSEITS DER MODERNE

Carl Fingerhuth

Die Zeit der Moderne war eine Expedition in die Tiefe des mentalen Potenzials des Menschen. Es war eine Zeit der Erforschung, des Er-
kennens und des Beschreibens der physischen Welt. Dabei war der Raum eines der zentralen Forschungsprojekte — in der Astronomie,
der Physik oder der Architektur und der Stadtplanung. Im Ubergang von der mythischen Bewusstseinsstruktur in die mentale Bewusst-
seinsstruktur der Moderne wurde die dreidimensionale Gestalt des Raumes erkannt und interpretiert. Kiinstler zeichneten die ersten
perspektivischen Bilder, mit einem definierten Standpunkt des Betrachters und einem Fluchtpunkt, der vom Standpunkt bestimmt war.
Hauser und Stddte wurden nach Plédnen gebaut, in denen die ideale Gestalt iiber das Denken der Menschen festgehalten wurde.

Heute scheint sich eine neue Bewusstseinsstruktur zu zeigen. Die ,,allgemeine und technisch-wissenschaftliche Beschreibung* wird als
Hlickenhaft wahrgenommen. ,,Alternative Lesestrategien sollen auf Komponenten, wie das ,Emotionale‘ und das ,Unvorhersehbare*
eingehen und sie in der Stadtplanung auch zu einem wichtigen Planungsinstrument werden lassen.”! Dieses Anliegen macht auf eine
neue Bewusstseinsstruktur aufmerksam. Sie hat noch keinen etablierten Namen. Aber ihre Prasenz ist immer deutlicher erkennbar. Die
Physiker, die Philosophen, die Kiinstler und einige wenige Architekten und Stadtplaner berichten davon. Sie ist von radikal Neuem ge-
prégt. Es beginnt sich ein Bewusstsein zu zeigen, dass die Sinnlichkeit, die Emotionalitit und die Spiritualitdt des Menschen nicht mehr
als Storung empfindet. Raum und Zeit werden miteinander verkniipft, sodass sie zu einem vierdimensionalen Kontinuum werden. Die
groflen Wahrheiten und harten Dogmen l6sen sich auf und transformieren sich in eine Toleranz fiir die Komplexitét und Widerspriichlich-
keit der Welt.

Wenn wir diese Sicht ernst nehmen, verdndert sich das Berufsbild des Architekten und Stadtplaners radikal. Er arbeitet nicht mehr in
einem homogenen Raum. So kann es auch kein einheitliches Dogma fiir die Gestaltung des Raumes mehr geben und der Architekt

und Stadtplaner ist nicht mehr der Prophet einer Welttheorie. Der Raum der Stadt wird zur physischen Auspriagung der Bediirfnisse,
Werte und Trdume der Menschen jedes Ortes. Der Architekt und Stadtplaner hat zur Aufgabe, den neuen noch formlosen Bediirfnissen,
Werten und Traumen Gestalt zu geben, sodass die Menschen sich in dieser Gestalt wiederfinden, sich damit identifizieren, es zu ihrer
Gestalt machen. Architektur und Stadtplanung wird zu einer Betreuung der stdndigen Transformation der Gestalt der Stadt. Es ist ein
Spiel von dualen Energien. Kontinuitit und Verdnderung, wie auch Offenheit und Bestimmtheit, miissen gegeneinander abgewogen
werden. Dies gilt ebenso fiir die Konflikte zwischen kollektiven Interessen und individuellen Anliegen oder die Grenzen zwischen
Offentlichkeit und Privatheit.

Diese Aufgabe stellt sich an jedem Ort und in jeder Zeit anders. Uber ein neues Bewusstsein und eine neue Analyse hinaus braucht es
auch neue Instrumente, Verfahren und Methoden. Sie werden vor allem von einem Respekt fiir den Menschen geprégt sein miissen. Es
geht darum zu erfahren, was gebraucht wird. Es geht darum Gestalt zu finden, die auf das eingeht, was gebraucht wird. Es geht darum,
dass diese Gestalt mit Sorgfalt und Kreativitit entwickelt wird, sodass sie nicht nur richtig, sondern auch schon ist. Sie soll nicht nur
Bediirfnisse, sondern so oft als moglich auch die Traume erfiillen. Und es geht darum Gestalt zu finden, die im Raum und in der Zeit
realisierbar ist.

Dieses Buch enthilt 17 ,,Stadterzdhlungen®. Es sind personliche Berichte von stidtischen Orten in unserer Zeit. Italo Calvino hat in
seinem Buch ,,Die unsichtbaren Stadte” von 55 utopischen Stédten erzéhlt. Im Epilog l4sst er Marco Polo zusammenfassen, was der Sinn
von Stadterzéhlungen sein konnte:

,,Die Holle der Lebenden ist nicht etwas, was sein wird; gibt es eine, so ist es die, die schon da ist, die Holle, in der wir tagtiglich woh-
nen, die wir durch unser Zusammensein bilden. Zwei Arten gibt es, nicht darunter zu leiden. Die eine fillt vielen recht leicht: Die Holle
akzeptieren und so sehr Teil davon werden, dass man sie nicht mehr erkennt. Die andere ist gewagt und erfordert dauernde Vorsicht und
Aufmerksamkeit: Suchen und zu erkennen wissen, wer und was inmitten der Holle nicht Hélle ist, und ihm Bestand und Raum geben.*

Dieses Buch handelt vom ersten Schritt: ,,suchen und erkennen® — hier und jetzt. Ein ndchs-tes konnte dem nachgehen, wie man nach
dem Suchen und Erkennen dem, was nicht Holle ist, ,,Bestand und Raum*™ gibt.

' Teil des Konzepttextes fir TRAUM STADT WIR

Carl Fingerhuth — Stadtplaner (Ziirich)

Carl Fingerhuth beschdftigt sich seit dem Abschluss seines Architekturstudiums mit der
Stadt: Zuerst als Archiologe in Agypten, dann mit einem eigenen Biiro fiir Stidtebau und
Raumplanung in Ziirich, von 1978—1992 war er Kantonsbaumeister von Basel, seither ar-
beitet er wieder selbststindig als Experte. In dieser Rolle hat er Projekte in Europa, Afrika
und Asien betreut. An Universitdten in der Schweiz, Amerika, Frankreich und Deutschland
hat er Stidtebau unterrichtet.

Er ist Honorarprofessor der Technischen Universitit Darmstadt.



TRAUM STADT WIR

Ferdinand Schmatz

Werk des Zufalls oder Werk des Plans, der Sinne oder des Verstands, was ist uns die Stadt?

Mitten in mir liegt ein Wald, er breitet sich aus, die Aste verzweigen sich, treten aus meinem Kérper hinaus, treiben in den Asphalt,
Spriinge bilden sich aus und Gras beginnt darin zu sprieBen. Ich wiinschte mir, zu verwachsen mit der Stadt, in die ich reisen wollte,
also band ich mich los und in sie ein. Auch mein Kopf 6ffnete sich und gab eine Landschaft frei. Was sich da zeigte, waren Hiigel,
Taler, Hohlen, Nischen, aber auch Zeilen aus Bdumen, Alleen, der Grad hochster Ordnung. Ich suchte eine auf und glaubte mich im
Bezirk der Vorstadt — oder war es der Bezirk des Verstands. Wie kam ich da raus? Er hatte Verwinkelungen, ich sprang tliber diese
hinweg und lief schnurgerade davon. Ich wollte ein Zentrum betreten, den Kern erreichen — und fand mich an der Schwelle eines
Tores wieder. Da stand eine Frau und da stand etwas in Schrift geschrieben:

Betreten erlaubt. Lassen sie die Hunde von der Leine, traumte ich und wachte auf. Ein
Tagtraum? Die Zeitungsblatter raschelten als sie mir auf den Scho8 fielen. Ich las in mir weiter, schloss die Augen und horte:

Wie steht es mit [hrem Umgang mit der Stadt, fragte mich die Frau am Tor. Wie Sie die Stadt empfangt, hdngt von Threr Art der
Ankunft ab, setzte sie nach. Sind Thre Haare blond und Ihr Gesicht schwarz? Kommen Sie aus der Luft, vom Sand oder vom Wasser,
trocken oder nass. Wie ist Ihr Anzug, findet er in der Luft, am Wasser oder am Boden statt? Nackt oder im Gewand. Ist er mit Knop-
fen versehen. Oder gewandt — als Sturm. Wie bringen Sie sich ein, fallen Sie ein oder uns zu, wollen Sie hoch hinaus, steigen, mehr
als ein Mittel des Gedankens sein?

Ich komme weder aus der Luft, noch von der Wiiste oder vom Meer in die Stadt. Ich komme aus dem Wald, antwortete ich. Die Lee-
re, die ich mitbringe ist nicht still, sie ist leer und voll, offen und zu. Sie ist nicht tiberfiillt. Sie ist kein Platz. Sie findet statt.

Mein Anzug ist mit Knopfen libersét, sagte ich. In einem auf den Leib geschneiderten Gewand ziehe ich ein.

Gewandt — mitten im Sturm wie inmitten der Stille. Es rauscht, es wirbelt, die Tore 6ffnen sich, der Wind reifit sie auf, die Knopfe
halten nichts mehr zusammen. Wir gehen auf und ein. Das wiederholt sich, und wir werden bleiben und immer wieder zu Mutterséh-
nen der Naht werden. Diese zieht sich durch den ganzen Leib. Vaterland, Mutterstadt. Von meiner Stirn und den glasernen Kuppeln
bis hinunter in die Sohlen und stdhlernen Schéchte der Stadt, wo Honig und Kloake in den Kanélen rasen, wo wir daraus schopfen
oder erschopft mit versickern. Da eine Hand, da eine Ratte, noch eine, noch eine, dort eine Flasche, mit Post oder mit Coke, unser
Nikestiefel oder der des Kanalriumers, hinter ihm die Offnung, vor uns die Offnung ins Freie, alles flieft, so und anders auch.

Das ist der Treffpunkt. Oben wie unten.

Uberall umfingt mich der Sturm, er ist Wind aus Winden, die stille Masse aus lauten Lauten. Geriusche, die sich verfangen in den
Plétzen des Korpers und in denen des Raums aus Rdumen. An ihrer statt mdchte ich, wenn wir es schaffen, sie zu betreten, platzen
und Platz machen nicht nur fiir mich. Dann knistert es im Oberholz des Gedankens und des Wollens. Im Wald der Woérter oder der
Zitate ist der Leib nur eine Schneise der zugefallenen Zeichen. Zugeschnittenes Sprachholz als Tafel oder Leinwand seiner selbst.
Fiir den Spaziergénger, Flaneur und Herumtreiber Mittel der Beschaulichkeit, Sehen mit dem Ohr, der Gesang der Vogelchen und je-
ner des Lichts, der Schriften, das war nicht einmal, das gibt es immer noch und wieder anders. Offne dein Ohr, halte die Hand daran,
in ihrem Trichter singt es.

Aber das Mal des Mangels ist durch Zwitschern und Scheinen allein nicht zu beebnen. Etwas fehlt immer. Das ist die Stadt. Ich
spiele derart mit, bringe mich ein, falle zu, falle auf, will steigen, hoch — aber nicht nur ein Gedanke sein, nicht nur das Denken sein!
Ja, die Stadt nicht nur denken, sagte ich, das bedeutete, sie zu spiiren, sie zu sein. Ein gemeinsamer Zustand, eine Energie, die aus
dem grof3en Speicher aus Wasser, Luft und Erde stammt — aus uns beiden.

Aus diesem Becken der Vereinigung, aus meinem und ihrem Leib steigen soeben die Laute auf, es sind die Elemente, drauflen wie
drinnen, sie und unsere bauen die Stadt, eines hier, A, das andere dort, O. Ich verspiire den Drang, mit ihnen zu schweben oder zu
rauschen, Weill wie Schwarz, Lettern des Lichts, Y und Wortgebilde des Gemunkels, Z, stille Post in den Zeichen, das horen wir und
geben es nicht blof3 in uns weiter. Die fliisternden Posaunen, die Larmtrompeten des Nichts, das Versprechen der Stadt ist kein stilles
Prost.

Auch der Platz der Stadt findet stindig statt. Er platzt ununterbrochen. Die leere Stadt ist {iber alle Maf3e voll. Eine Untermasse auch.
Da setzt die Erinnerung aus. Unsere Erinnerung an sie, die wir nicht haben, die sich ergibt. Sie lebt auf, sie wiinscht. Was lebt, das
wiinscht: weiter. Das Verlangen war gro3, die Schritte klein. Ein Beben ist es, etwas zu betreten, das in sich ist und auBer sich sein
wird.

So braust es mit uns durch die Stadt, die immer da ist und nie. Bin ich nicht in ihr, fehlt mir was, bin ich in ihr, fehlt mir noch mehr.
Oder weniger. Der Korper, der sich liber die Nahte hinausbewegt, kopffrei gemacht tragt er unbehiitet seinen einzigen Wunsch der
Beriihrung so vor sich hin. Licht, Kupfer, Haut, Poren, Stau, Flut — alles verschmolz.



Dann donnerte es und der Platzregen ging nieder. Aber noch blieb es trocken, nur das Treiben der Luftteilchen — oder waren es die
Zeichen von den Aufschriften — wurde stérker. Ich hielt mir die Hand vor die Augen und drehte mich zum Schaufenster, ein Jagdge-
schift. Waffen, Méntel, Jacken, Schuhe — alles Griin, Braun oder Metall. Daneben der Obststand. Nichts als Farben, alles voll.

Jetzt erfuhr ich die Stadt als Wald. Als Holz, als Blatt, als Moos — weich der Asphalt, morsch der Beton, vom Wind getrieben die
Blitter des Screens, seine Seiten nichts als ein Treiben, ein Wenden, ein Fortsausen. Ich setze den Ful3 auf, ich hatte die Adressen,
ich winkte ein Taxi, ich vertiefte mich im Stadtplan, ich lie mich fiihren vom Leitsystem am Mobiltelefon, ich hatte die Héande

frei wie die Gedanken, glaubte ich. Aber sie blieben nicht zollfrei. Ich spiirte, diese Stadt ist ein Wald und kein Wald zugleich, es
knirschte nicht im Unter-, sondern im Oberholz, es waren die Zeichen, die rauschten zwar frei, ohne Sirren durch den Ather, aber ich
spiirte ihre Energie, und diese prasselte in mir, ohne zu zerbroseln. Aber in der Luft draulen, der Himmel, der war dunkelblau, wurde
schwarz, da hinten, dann auf einmal ein Grau, wie diinner, feinster Sand, eine Wand trieb die Strafe herauf auf mich zu. Ich ahnte,
diese Wand zu kennen, ein Teil von ihr zu sein, ich trieb mit ihr auf mich und die Stadt zu. Was tun?

Ich kaufte mir Apfel. Am Markt dahinter. Das Wort Super schoss vorbei. Als ich in den Apfel biss, gab unter mir der Beton

Laute von sich. Wie kam das? Da war kein Sand, kein Holz. Auf welchem Grund befand ich mich. Hatte ich einen Grund, hier, da zu
stehen, etwas zu kaufen und es zu essen? Alles auf einmal, wie konnte das gut gehen, dachte ich mir, und mir wurde heif3. Die Sonne
heizte den Ort und mich auf. Welchen Ort? Den Markt. Aber er war kein Platz, er war eine sich drehende Scheibe, auf der verschie-
den Stdnde und Waren an mir vorbei flogen. Nicht der Boden knirschte, sondern die Achse der Drehscheibe. War das die Welt?

Oder der Einkaufswagen aus dem Supermarkt. Sie wuchs sich sofort zur Kugel aus, als ich das fragte, und rollte mir als Ball vor die
FiiB3e. Ich hob den Apfel auf und griiite den Verkaufer.

Als ich dir den Apfel geben wollte, sagtest du, nein, danke, nur einen Biss. Ja. Die Kinder spielen im Kéfig, im Park, gabst du mir
zur Antwort mit vollem Mund, als ich wissen wollte, ob sie sich mit ihren Freunden getroffen hatten. Sie haben den Hartplatz mit
Sand iiberzogen, aus der Kiste einfach hineingeschiittet mit ihren Kiibeln und Schaufeln. Ich blickte auf meine Schuhe und gab dem
Ball, den ein Madchen mir entgegenrollte, einen Schubs mit dem rechten Bein. Die Hitze wurde stéirker, wir wollten einen Tee trin-
ken gehen. Wir betraten das Cafg, es hatte einen Holzboden, aber ich horte kein Gerédusch als die Kinder hereingestiirmt kamen und
las in der Zeitung weiter.

Betreten verboten. Nehmen sie die Hunde von der Leine, triumte ich und wachte nicht mehr auf. Kein Tagtraum. Die Zeitungsblatter
gaben kein Rascheln von sich. Ich drehte mich um, wollte zurtick in den Wald. Ich fand aber das Tor nicht mehr, auch die Frau nicht,
die Tiirsteherin. Aber eine Tafel war da, ich trat vor sie hin, ziickte einen Stift und schrieb darauf:

Ich verlasse gerne die Stadt, aber nur um wieder zuriickkommen zu kénnen. Die Einfahrten sind wie die Heimkunft in den Leib. Ich
fahre dann wieder in den Wald aus Zeichen ein, sie — die Stimme, die Lichter die Blatter. Der Fahrtwind fahrt ihnen in die Bedeu-
tung, das Plakat reif3t in der Mitte durch. Der Riss 6ffnet den Blick in den dahinterliegenden Park, tiefe Wiesen und vier Birken
stehen da, ein Herz ist in eine hineingeschnitten. Worter brauchen keine Seiten. Die Rettungssirene heult, jemand ist zusammenge-
brochen und wieder auferstanden. Die Stadt ist voller Wunder und Wunden.

Die Kinder spiiren das mit, sie spiiren sich stdndig auf und erfinden sich neu. Sie gehen mit dem Treiben der Stadt, die Hand im FuB,
sie lieben den Sonntag des ruhenden und den Montag des anlaufenden, sich in Gang setzenden Betriebs. Auf der Anhdhe tiber der
Stadt treiben sie sich rum, und sie lauschen von dort aus dem immer stérker werdenden Brausen von unten, wo sie liegt, die Stadt —
die Spinne? Nein, sie 6ffnet ja stdndig ihren Korper zum Spiel-Platz der Kinder, verteidigt ihr Territorium nicht wirklich, in das sie
eindringen werden nach dem Sonntag, der so ruhig war wie auf der landlichen Wiese hinter der Kirchenmauer und wo die Tétig-
keiten alles bestimmten und nicht die Dinge oder die rasenden Bilder. Die mdgen sie aber auch. Sie stehen vor den Schirmen und
schauen sich an. Sie erkennen sich als Abbilder im Bild und zwicken sich in den Arm. Als ich vorbeifahre winken sie mir zu, reiflen
Grimassen, laufen ein Stiick in der Allee aus Bdumen und Raunen und Schriftgesaumtem mit.

Dann machen wir kehrt, es regnet, ich spanne den Schirm auf und wir kommen gemeinsam an und wachen auf.

Ferdinand Schmatz — Schrifisteller (Wien)

1953 in Wien geboren; schreibt Dichtung, Prosa, Essays und Horspiele, lebt in Wien; Stu-
dium der Germanistik und Philosophie; 1983—1985 Lektor in Tokyo,; Lehrbeauftragter an
der Hochschule fiir angewandte Kunst in Wien; Herausgeber des Nachlasses von Reinhard
Priessnitz; 1995—1996 Juror beim Bachmann-Wettbewerb. Preise 1999 Christine Lavant
Lyrik-Preis, 2004 Georg Trakl Preis,

2006 H.C. Artmann-Preis; Verdffentlichungen (Auswahl) tokyo, echo oder wir

bauen den schacht zu babel, weiter. Gedicht, (Haymon Verlag 2004), Felicitas

Leitner und das Gasthaus zur Grenze. Horspiel, (ORF/Bayerischer Rundfunk 2006);
Durchleuchtung. Ein wilder Roman aus Danja und Franz (Haymon Verlag 2007)



NAPOLI PARKING

eine Intervention von Benjamin Tomasi
kuratiert von Angelika Burtscher

Vom Stadtzentrum aus erreicht man die Via Manzoni, die von den Stadtbewohnern Neapels Via Petrarca genannt wird, mit dem Auto
in circa 20 Minuten. Mehrere Wege fiihren zu diesem Villenviertel oberhalb des Golfo di Pozzuoli. Uber die Via Posillipo, eine Stra-
Be die das wohlhabende Neapel fiir sich besetzt hat und am Wochenende von den Stadtbewohnern als Lungomare genutzt wird, fahrt
man iiber die Via Orazio, am Sitz der Staatspolizei vorbei, liber die Via Petrarca in die Via Manzoni. Die zweite Mdglichkeit, die Via
Petrarca zu erreichen, ist iiber das Hiigelland des Vomero, nahe dem Stadtzentrum Neapels.

Eine Pinienallee, die im Sommer faszinierend gelb und rot im Abendlicht leuchtet, die angenechme Ruhe abseits des chaotischen
Stadtzentrums und die vertrdumte Aussicht auf den Golfo di Pozzuoli locken Familien, Jogger der angrenzenden Villen und Paare,
die sich unter den Pinienbdumen in ihren Autos lieben, in die knapp einen Kilometer lange Strafle. Kinder essen am Rande der
geparkten Autos, die sich mithilfe alter Zeitungen ihre Privatsphére schaffen, ihr abendliches Eis, Erwachsene trinken im lauen
Abendwind eine Aranciata. Sie kaufen es von einer jungen Familie, die ab 19 Uhr die Laden ihres illegalen Kioskstandes 6ffnet und
die Via Petrarca so gleichzeitig zu ihrem Besitz erklart.

Die Bewohner von Neapel erzidhlen oft mit Sehnsucht vom Parco delle Rimembranza, der eigentliche Parco Virgiliano, der bis in die
Mitte der 90er-Jahre fiir die liebenden Paare und ihre Autos offenstand. Der Platz soll romantischer gewesen sein, er war Sportplatz,
Spazierweg, ein Ort fiir 6ffentliche Konzerte und gleichzeitig ein Ort der Liebe. Fast jeder Bewohner Neapels hat eine Erinnerung
an ihn. Der gesamte kleine Hiigel des Parks wurde aber bereits vor mehr als zehn Jahren fiir die Autos gesperrt und ist heute eine
Naherholungszone fiir die Stadtbewohner. Die Liebenden haben sich einen anderen Ort nahe dem vertrdumten Golf gesucht. Die Via
Petrarca wurde die Alternative zu dem gleich angrenzenden und einst so bekannten Parco delle Rimembranza. Sie wird heute sowohl
von der nachkommenden Generation als auch von den einstigen Besuchern des Parks frequentiert. In der Strafe findet vom Sonnen-
untergang bis spét in die Nacht hinein ein reges Kommen und Gehen statt. Am Wochenende warten die Autos und ihre Liebenden in
der zweiten Reihe oft langer auf einen Platz auf dem Gehsteig unter den Pinienbdumen.

Morgens, wenn man nach einer langen Nacht die Strafle erneut entlangfahrt, findet man die eine oder andere zerkniillte Zeitung auf
dem Gehsteig und der Strale, Liebesbotschaften auf den Mauern neben der Strafe verraten Sehnsucht und auch Verzweiflung der
sich dort Treffenden. Fiir die Bewohner der angrenzenden Villen ist es langst Alltag, dass ihre Strale auch den unzéhligen Verliebten
der Stadt Neapel gehort.

Angelika Burtscher

Benjamin Tomasi — Kiinstler (Wien)

1978 in Bozen geboren; lebt und arbeitet in Wien, seit 2000 Studium an der Universitdt
Jfiir Angewandte Kunst in Wien, Fotografie/Bildende Kunst bei Prof. Rothemann und an der
Listahaskoli Islands (Akademie der bildenden Kiinste) in Reykjavik, Island; Ausstellungen
in Berlin, Bozen, Graz, Miinster, Rekjavik, Venedig, Wien, seit 2001 Mitglied des Postrock-
kollektivs ,, Thalija“; Mitbegriinder der ,, Plattform Quelle* — Plattform fiir Kunst und
Kultur, Wien



RACCONTI URBANI AL DI LA DEL MODERNO
Carl Fingerhuth

L’epoca del Moderno ¢ stata una spedizione nelle profondita del potenziale mentale dell’'uomo. E’ stata un’epoca dominata dall’in-
dagine, dalla comprensione e dalla descrizione del mondo fisico. In particolare, lo spazio ha costituito uno degli ambiti centrali della
ricerca tanto nell’astronomia e nella fisica quanto nell’architettura e nellurbanistica. Nel passaggio dalla struttura mitica alla strut-
tura mentale della coscienza, caratteristica del Moderno, ¢ stata riconosciuta e analizzata la forma tridimensionale dello spazio. Gli
artisti hanno creato le viste prospettiche fissando la posizione dell’osservatore e facendo dipendere da questa la posizione del punto
di fuga. Gli edifici e le citta sono stati costruiti sulla base di progetti la cui la forma ideale ¢ stata generata dal pensiero dell’uomo.

Oggi sembra che stia emergendo una nuova struttura della coscienza. La “descrizione generale e tecnico-scientifica” viene percepi-
ta come “insufficiente”. “Strategie di lettura alternative devono confrontarsi con fattori come ‘I’emozionale’ e ‘I’imprevedibile’ e
trasformarli in uno dei principali strumenti di progettazione in urbanistica.” ' Questo pone ’attenzione su una nuova struttura della
coscienza, per la quale non esiste ancora una definizione consolidata. Tuttavia, la sua presenza ¢ sempre piu evidente. I fisici, i filo-
sofi, gli artisti e un numero ristretto di architetti e urbanisti la tematizzano. Essa ¢ segnata dal radicalmente “nuovo”. Comincia a de-
linearsi una forma di coscienza per la quale la sensibilita, 1’emozionalita e la spiritualita dell’uomo non sono piu percepite come un
elemento di disturbo. Lo spazio e il tempo vengono connessi insieme in modo da diventare un continuum a quattro dimensioni. Le
grandi verita e 1 grandi dogmi si dissolvono e si tramutano in tolleranza di fronte alla complessita e alle contraddizioni del mondo.

Se consideriamo seriamente questo punto di vista la professione dell’architetto e urbanista si modifica radicalmente. Egli non opera
piu in uno spazio omogeneo. Di conseguenza, non puo esistere nemmeno un dogma unitario per la progettazione dello spazio e 1’ar-
chitetto e urbanista non ¢ piu il profeta di una teoria del mondo. Lo spazio urbano ¢ espressione fisica delle esigenze, dei valori e dei
sogni di persone provenienti da ogni luogo. All’architetto e urbanista spetta il compito di dare forma a esigenze, valori e sogni senza
forma, in modo che le persone in questa forma si riconoscano e possano identificarsi in essa, farla loro. L’architettura e I’urbanistica
assumono cosi la funzione di assistere e guidare la continua trasformazione della forma della citta. E un gioco di energie binarie.

La continuita e il cambiamento da un lato, I’apertura e la determinazione dall’altro sono fattori che vanno reciprocamente soppesati.
Cio vale anche per i conflitti che sorgono tra gli interessi collettivi e le esigenze individuali o per i confini tra la dimensione pubblica
e quella privata.

Questo compito si configura diversamente a seconda del luogo e del momento. Oltre a una nuova coscienza e a una nuova capacita
d’analisi sono necessari anche nuovi strumenti, procedure e metodi, la cui caratteristica sara soprattutto il rispetto per I’'uomo. Si
tratta di capire cio di cui la gente ha bisogno e poi di trovare una forma creativa che tenga conto di questo. E importante che questa
forma venga sviluppata con precisione e inventiva, in modo da non essere solo corretta ma anche bella. Essa dovrebbe realizzare
non solo le esigenze ma, quanto piu possibile, anche i sogni. E poi bisogna trovare una forma che sia realizzabile nello spazio e nel
tempo.

Questo libro contiene 17 “racconti di citta”. Sono resoconti personali su luoghi urbani del nostro tempo. Nel suo libro “Le citta
invisibili” Italo Calvino descrive cinquantacinque citta utopiche. Nell’epilogo fa riassumere a Marco Polo quale potrebbe essere il
senso del raccontare la citta: “L’inferno dei viventi non ¢ qualcosa che sara; se ce n’¢ uno, ¢ quello che ¢ gia qui, I’inferno che abiti-
amo tutti i giorni, che formiamo stando insieme. Due modi ci sono per non soffrire. Il primo riesce facile a molti: accettare 1’inferno
e diventarne parte fino al punto di non vederlo piu. Il secondo ¢ rischioso ed esige attenzione e apprendimento continui: cercare e
saper riconoscere chi e cosa, in mezzo all’inferno, non ¢ inferno, e farlo durare, e dargli spazio.” Questo libro ha per oggetto il primo
passo, “cercare e riconoscere” — qui ed ora. Il prossimo potrebbe indagare come, dopo il cercare e il riconoscere, dare “consistenza e
spazio” a tutto cio che non ¢ inferno.

' Dal concetto iniziale di Sogno citta noi.

Carl Fingerhuth — Urbanista (Zurigo)

Dopo la laurea in Architettura si é sempre occupato di citta: come archeologo in Egitto,

e con il suo studio di progettazione e urbanistica. Dal 1978 al 1992 ¢ Kantonsbaumeister
della citta di Basilea, dal 1992 lavora come libero professionista a numerose consulenze in
Europa, Africa e Asia. E professore onorario della Technische Universitit di Darmstadt.



SOGNO CITTA NOI

Ferdinand Schmatz

dal tedesco di Consuelo Galvani

Opera del caso o del progetto, dei sensi o della ragione: la citta, per noi?

In mezzo a me ¢’¢ un bosco, si espande, i rami si moltiplicano, spuntano dal mio corpo, si avvitano nell’asfalto, si formano delle
crepe e spunta I’erba. Desideravo radicarmi nella citta in cui mi recavo, e cosi mi sciolsi da me stesso € mi avvolsi in lei. Anche il
mio capo si apri mostrando un paesaggio. Si vedevano colli e valli, caverne e nicchie, ma anche file di alberi, viali, allineati con
gran precisione. Ne imboccai uno fino a trovarmi, cosi credevo, in un quartiere di periferia — o non era piuttosto la periferia della
ragione? Come avrei fatto a uscirne? Era un groviglio di vicoli e viuzze, lo superai con un balzo e corsi via in linea retta. Volevo
andare al centro, al nucleo, ma mi ritrovai sulla soglia della porta della citta. Li stava una donna, li si leggeva una scritta:

E consentito calpestare I’erba. Lasciate i cani liberi, senza guinzaglio. Era un sogno e mi svegliai. Avevo sognato ad occhi aperti?
I fogli del giornale mi caddero in grembo frusciando. Continuai a leggere dentro di me, chiusi gli occhi e rimasi in ascolto:

Che rapporto ha con la citta? — mi chiese la donna che stava sulla porta. Il modo in cui la citta I’accoglie dipende dal suo modo di
presentarsi. — aggiunse. Ha i capelli biondi e il viso nero? Giunge dall’aria, dal deserto o dall’acqua, ¢ bagnato o asciutto? Come
arriva? per via d’aria, d’acqua o di terra? Come ¢ vestito? Nudo o avvolto nelle vesti. Vesti chiuse da bottoni. O fluenti e disciolte
— come la tempesta. Come si introduce nella citta, irrompe all’improvviso o ci piomba addosso, vuole salire, elevarsi, essere piu
che una forma di pensiero?

Non dall’aria, né dal deserto né dall’acqua giungo in citta. Vengo dal bosco. — rispondo. Lo spazio vuoto che porto non ¢ silenzioso,
ma ¢ vuoto e pieno, aperto e chiuso. Non ¢ gremito. Non ¢ un luogo. Esso accade.

Il mio vestito ¢ cosparso di bottoni, — risposi. Faccio il mio ingresso con un vestito cucito addosso su misura.

Avvolto nelle vesti — tanto nella tempesta quanto nella quiete. Un fruscio, un turbinio, le porte si aprono, il vento le spalanca, i botto-
ni non tengono piu. Andiamo su e giu. Ancora, di continuo, finché resteremo attaccati alla cucitura come alla sottana della mamma.
La cucitura traccia una linea su tutto il corpo. Padrepatria, cittamadre. Scende dalla mia fronte e dalle cupole trasparenti giu fino alle
piante dei piedi e alle volte d’acciaio sotterranee della citta, dove il miele e la cloaca si riversano nei canali, da cui attingiamo o in
cui esausti ci disperdiamo. Ecco qui una mano, li un ratto, e poi un altro, un altro ancora, ecco li una bottiglia con dentro un messag-
gio o con la scritta Coca-Cola, il nostro stivale Nike o quello del fognaiolo, dietro di lui I’apertura, davanti a noi I’apertura verso la
liberta, tutto scorre cosi ma anche diversamente.

Questo ¢ il punto d’incontro. Tra I’alto e il basso.

Dappertutto la tempesta mi avvolge, ¢ un vento fatto di venti, massa silenziosa di suoni sonori. Rumori che si impigliano nei luoghi
del corpo e in quelli dello spazio fatto di spazi. Al loro posto vorrei, se riuscissimo ad entrare, irrompere e fare spazio non solo per
me. Poi si sente uno scricchiolio nella parte alta del bosco, nella sommita dei pensieri e del volere. Nel bosco di parole o di citazioni
il corpo non ¢ che una linea di passaggio per i segni caduti dal cielo. Linguaggio-legno tagliato su misura come la lavagna o la tela
su cui proietta se stesso. Per il viandante, il flaneur e il vagabondo ¢ invece uno strumento per contemplare, vedere con ’udito: il
canto degli uccellini e quello della luce, delle scritte, tutto cid non accadeva solo un tempo, ma ancora oggi e sempre diversamente.
Tendi I’orecchio, appoggiavi la mano ad imbuto e in esso sentirai risuonare un canto.

Ma il canto degli uccelli e lo splendore della luce da soli non bastano a spianare il marchio della manchevolezza. C’¢ sempre qualco-
sa che manca. La citta.

In questo modo io partecipo al gioco, mi presento, capito all’improvviso, attiro 1’attenzione, cerco di elevarmi, ma non per essere
solo un pensiero, solo il pensare! Ecco, mi dissi, non solo pensare la citta significa sentirla con i sensi, essere la citta. E una condizi-
one comune, un’energia che proviene dalla grande riserva di acqua, aria e terra, da noi due, me e la citta insieme.

Da questo bacino in cui si uniscono il mio e il suo corpo si innalzano ora dei suoni, sono gli elementi che costruiscono, li fuori e qui
dentro, lei e noi la citta: uno qui, la A, uno li. La O. Sento I’impulso di librarmi e di stormire con essi: nero e bianco, lettere della
luce, Y e I’artificio della chiacchiera, Z, messaggio segreto racchiuso nei segni. Tutto cio udiamo e non lasciamo che semplicemente
ci attraversi. I tromboni sommessi, lo strombazzare del nulla, le promesse della citta non sono un segreto auspicio.

Anche la piazza della citta accade di continuo, tutta la citta ¢ sempre piazza. La citta vuota ¢ piena oltre misura. E anche la massa
subordinata. Qui si interrompe il ricordo. Il nostro ricordo di lei che non possediamo, che semplicemente accade. Riprende vigore e
riacquista desiderio. Cio che vive, desidera: di continuare. Il desiderio ¢ grande, i passi piccoli. E un tremito, entrare in qualcosa che
¢ in s¢€ e che diventera fuori di sé.



Cosi si attraversa sfrecciando la citta, che c¢’¢ sempre e non ¢’¢ mai. Se non sono in lei mi manca qualcosa, se sono in lei, mi manca
ancora di piu. O forse di meno. Il corpo che si spinge verso ’uscita seguendo le cuciture, privato della testa, porta con sé indifeso e
scoperto un solo e unico desiderio di contatto. Luce, rame, pelle, pori, ristagno e ondata: tutto si fonde insieme.

Poi si udi un tuono e scese un acquazzone. Ma tutto rimaneva ancora asciutto, solo il volteggiare del pulviscolo nell’aria — o forse
erano le lettere delle insegne — si intensifico. Mi riparai gli occhi con la mano e mi girai verso la vetrina, un negozio di articoli

da caccia. Armi, palto, giacconi, scarpe, tutto di color verde, marrone o metallico. Accanto, il banco del fruttivendolo. Tutto solo
colori, pienamente.

ADESSO la citta divenne per me un bosco. Era legno, foglia, muschio. Morbido I’asfalto, fradicio il cemento. Le pagine dello
schermo girate come foglie dal vento, che le spinge, le fa volteggiare, le soffia via. Poggiai il piede, avevo gli indirizzi, chiamai un
taxi, studiai a fondo la pianta della citta, mi lasciai guidare dalle indicazioni del navigatore installato sul cellulare, le mie mani era-
no libere come i pensieri, cosi credevo almeno. Ma non rimasero libere senza tributo. Sentivo che la citta era un bosco e non lo era
allo stesso tempo, non il sottobosco scricchiolava, ma le sommita degli alberi. Erano i segni che frusciavano liberi, senza ronzare
attraverso I’etere, sentivo la loro energia che si riversava in me senza disperdersi. Fuori nell’aria il cielo da blu scuro divenne plum-
beo, laggiu in fondo; poi all’improvviso qualcosa di grigio, come sabbia sottile e finissima, un muro montava dalla strada verso di
me. Sentivo di conoscere quel muro, di esserne parte, montavo con esso contro di me e contro la citta. Che fare?

Comprai delle mele. Al mercato li in fondo. La parola “super” mi sfreccio accanto. Quando morsi la mela, il cemento gemette sotto
i miei piedi. Com’era possibile? Non c’era sabbia né legno. Su quale suolo poggiavo? Che motivo avevo per stare qui, comprare

e mangiare qualcosa? Tutto insieme, non poteva funzionare, — pensai, € mi sentii montare il caldo alla testa. Il sole cominciava a
riscaldare il luogo in cui mi trovavo. Quale luogo. Il mercato. Ma non era una piazza, era un disco rotante su cui ¢’erano diversi
banconi con la merce che mi volavano accanto. Non era il suolo a scricchiolare, bensi 1’asse del disco girevole. Era il mondo?

O il carrello del supermercato? Quando posi la domanda, si gonfio trasformandosi subito in un globo, e poi mi rotolo davanti ai
piedi. Raccolsi la mela e salutai il fruttivendolo.

Quando ho fatto per darti la mela hai detto — no grazie, solo un morso. — Gia. — I bambini stanno giocando al parco, nella struttura
attrezzata a gabbia — ¢ stata la tua risposta a bocca piena quando ti ho chiesto se erano usciti con gli amici. — Hanno ricoperto di
sabbia il campo artificiale da gioco rovesciandola tutta dal loro recinto con i secchielli e le palette. — Mi guardai le scarpe e con una
spinta del piede destro rimandai la palla che una bambina aveva fatto rotolare verso di me. Il caldo aumentava, decidemmo di andare
a bere un t¢. Entrammo al caffg, il pavimento era in legno, ma non sentii alcun rumore quando i bambini entrarono con fracasso,

e continuai a leggere il giornale.

Vietato calpestare 1’erba. Sciogliete i cani dal guinzaglio. Stavo sognando e non riuscivo a svegliarmi. Non era un sogno ad occhi
aperti. I fogli del giornale non frusciavano piu. Mi girai, volevo ritornare nel bosco. Perd non riuscii piu a trovare la porta della citta
e neppure la donna che la custodiva. Ma c’era una tavoletta, mi avvicinai, presi una matita dalla tasca e scrissi:

Lascio la citta, ma solo per poterci ritornare. Ritornare ¢ come rientrare nel proprio corpo. — Poi con la macchina mi addentro di nuo-
vo nel bosco di segni. Tutto, i tronchi, le luci, le foglie — il vento di corsa si accanisce contro il loro significato, il poster si strappa nel
mezzo. Lo squarcio apre la vista sul parco che si stende dietro, con ampi prati e quattro betulle, in una c¢’¢ inciso un cuore. Le parole
non hanno bisogno di pagine. Ulula la sirena dell’ambulanza, qualcuno ha avuto un collasso ma ora si ¢ ripreso. La citta ¢ piena di
sorprese ¢ di ferite.

I bambini lo sentono, giocano a nascondino e si scoprono sempre diversi. Seguono il viavai della citta, passo passo, adorano la
domenica, quando 1’attivita riposa, e il lunedi, quando si riavvia. Giocano e girano sull’altura che sovrasta la citta e da lassu ascol-
tano il rumoreggiare sempre piu forte che sale da laggiu, 1a dove si distende la citta. Come una ragnatela? No, perché apre sempre

il suo corpo al parco-giochi dei bambini, a dire il vero non difende neppure il proprio territorio, dove essi tornano una volta finita

la domenica, che era tranquilla come il prato dietro il muretto della chiesa, e dove le attivita definivano la giornata, non le cose o le
immagini in corsa. Ma ai bambini piacciono anche le immagini. Stanno davanti agli schermi e si guardano li riflessi. Si riconoscono
come immagine dell’immagine e si danno un pizzicotto sul braccio. Quando passo in macchina mi salutano, fanno le boccacce, mi
fiancheggiano correndo per un tratto del viale fatto di alberi, di bisbigli, ornato di scritte.

Poi ritorniamo indietro, piove, apro 1’ombrello, rientriamo tutti insieme e ci svegliamo.

Ferdinand Schmatz — Scrittore (Vienna)

Nato nel 1953 a Vienna dove vive e lavora. Scrive poesia, prosa, saggi e audiodrammi. Stu-
dia germanistica e filosofia, dal 1983 al 1985 é lettore a Tokio. E docente presso la Hoch-
schule fiir Angewandte Kunst di Vienna e curatore dell Eredita di Reinhard Priessnitz. Dal
1995 al 1996 ¢ membro della giuria del Premio Bachmann. Premi e riconoscimenti: 1999
Christine Lavant Lyrik-Preis, 2004 Georg Trakl Preis, 2006 H.C.Artmann-Preis. Pubbli-
cazioni (selezione): tokyo, echo oder wir bauen den schacht zu babel, weiter (poesia, Hay-
mon Verlag 2004); Felicitas Leitner und das Gasthaus zur Grenze (audiodramma, ORF /
Bayerischer Rundfunk 2006); Durchleuchtung. Ein wilder Roman aus Danja und Franz
(romanzo, Haymon Verlag 2007)



WORTER BRAUCHEN KEINE SEITEN
LE PAROLE NON HANNO BISOGNO DI PAGINE

Ferdinand Schmatz / Heimo Zobernig

Worter brauchen keine Seiten > Literatur und Medien, Plakate im Wiener Stadtraum > 16.4.—7.5.1993 > Veranstalter: Verein
Literatur und Medien (Christine Bohler, Bernhard Fetz)

In Form von Plakaten, Transparenten und Leuchtwandtexten niitzt die Veranstaltung den 6ffentlichen stédtischen sowie, iiber Compu-
ter und Datennetze, auch den elektronischen Raum als Triger und Multiplikator von Literatur. Ferdinand Schmatz verfasst fiir dieses
Projekt unter anderem ein Akrostichon / Akronym. Es ist dies eine héufig in der Barocklyrik anzutreffende Gedichtform, bei der die
Anfangsbuchstaben der Zeilen aneinandergereiht wieder einen Satz ergeben, in diesem Fall das Motto der Veranstaltung ,, Worter brau-
chen keine Seiten“. Schmatz’ Gedicht wird auf vier biindig nebeneinander gehéngten A 1—- Plakaten affichiert, die Zobernig gestaltet.

Aus dem Katalog: Heimo Zobernig. Austelung. Katerlog = Verlag der Buchhandlung Walter Kénig, K6ln 2003 = S. 125 = Eva
Badura-Triska

Worter brauchen keine Seiten (Le parole non hanno bisogno di pagine) = Literatur und Medien (Letteratura e media), affissione
nello spazio pubblico della citta di Vienna = 16.4.—7.5.1993 > Organizzazione: Verein Literatur und Medien (Christine Bohler,
Bernhard Fetz)

Durante questo evento lo spazio pubblico della citta e quello digitale del computer e delle reti di informazioni vengono utilizzati come
supporto e amplificatore della letteratura servendosi di manifesti, striscioni e pareti luminose. Per questo progetto Ferdinand Schmatz
ha redatto un acrostico / acronimo, una forma frequente nella poesia barocca, nella quale la sequenza delle lettere iniziali di ogni riga
forma una nuova frase, in questo caso il motto della manifestazione “Waorter brauchen keine Seiten” (Le parole non hanno bisogno di
pagine). La poesia di Schmatz viene presentata in quattro manifesti su progetto grafico di Heimo Zobernig affissi uno accanto all’altro.

Dal catalogo: Heimo Zobernig. Austelung. Katerlog > Editore Walter Konig, K6ln (D) 2003 = pag. 125 > Eva Badura-Triska



NAPOLI PARKING

Un’azione di Benjamin Tomasi
a cura di Angelika Burtscher

Dal centro si raggiunge via Manzoni, che i Napoletani chiamano via Petrarca, in circa 20 minuti con la macchina. Diverse sono le
strade che conducono a questo quartiere di ville che si trova sopra il golfo di Pozzuoli. Da via Posillipo, una strada che la Napoli
bene reclama per sé e che il fine settimana viene utilizzata dagli abitanti della cittd come lungomare, si prosegue per via Orazio,
passando davanti al presidio della polizia, poi per via Petrarca fino ad arrivare a via Manzoni. Un’altra possibilita di raggiungere
via Petrarca ¢ attraverso il colle del Vomero, vicino al centro di Napoli.

Il viale di pini, che in estate incanta risplendendo di giallo e rosso nella luce del tramonto, la piacevole quiete lontano dal caotico
centro cittadino e la romantica vista sul golfo di Pozzuoli attirano famiglie, jogger, abitanti nelle ville vicine e coppiette che fanno
I’amore nelle loro macchine sotto i pini, nella strada lunga quasi un chilometro. I bambini mangiano il gelato serale a fianco delle
auto parcheggiate che proteggono la loro sfera privata con 1’aiuto di vecchi giornali; gli adulti bevono nella tiepida brezza serale
un’aranciata acquistata da una giovane famiglia che dalle diciannove in poi apre illegalmente le imposte del chiosco, dichiarandosi
cosi padrona della via.

Gli abitanti di Napoli ricordano spesso con nostalgia il Parco della Rimembranza, originariamente Parco Virgiliano, che fino alla
meta degli anni Novanta era aperto per le coppiette in macchina. La piazza, raccontano, era romantica, era una piazza per lo sport,
le passeggiate, un luogo per i concerti e allo stesso tempo per I’amore. Quasi tutti i napoletani ne serbano un ricordo. Ma ormai da
piu di dieci anni tutto il colle del parco ¢ stato chiuso alle macchine e oggi ¢ un luogo fuori porta e meta di svago per gli abitanti
del centro. Le coppiette hanno trovato un altro posto dove incontrarsi, vicino all’incantevole golfo. Via Petrarca ¢ diventata cosi
un’alternativa ideale al Parco delle Rimembranze adiacente e un tempo cosi famoso. Oggi ¢ frequentata tanto dalle nuove generazi-
oni quanto dagli amanti del Parco di un tempo. Dal tramonto fino a notte fonda la via ¢ animata da un vivace va e vieni. Il fine setti-
mana le macchine con le coppiette aspettano a lungo in seconda fila prima di trovare un posto sul marciapiede all’ombra dei pini.
La mattina, percorrendo la strada dopo una lunga notte, qua e la sul marciapiede e sulla strada si trovano giornali stropicciati, i mes-
saggi d’amore sul muro che costeggia la strada raccontano il desiderio ma anche la disperazione di quanti si danno appuntamento
qui. Per gli abitanti delle ville vicine ¢ un ormai fatto quotidiano che la loro strada appartenga anche agli innumerevoli amanti della
citta di Napoli.

(Angelika Burtscher)

Benjamin Tomasi — Artista (Vienna)

Nato a Bolzano nel 1978. Vive e lavora a Vienna. Dal 2000 studia fotografia e arte appli-
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Miinster, Reykjavik, Venezia, Vienna. Dal 2001 é membro del Postrockkollektiv “Thalija”,
e inoltre membro fondatore della “Plattform Quelle”, Platt-form fiir Kunst und Kultur di
Vienna.



FORMA URBIS

Alessandro Banda

Uno o due anni prima di morire (nel modo che tutti sappiamo) Pier Paolo Pasolini partecipo ad una trasmissione televisiva. Si sa che
Pasolini detestava la televisione, eppure, per una di quelle numerose contraddizioni che lo caratterizzavano insopprimibilmente, vi
partecipd comunque. La trasmissione in oggetto si chiamava lo E ... Di che si trattava? Una personalita eminente della letteratura o
della politica o dello spettacolo era chiamata a dichiarare le proprie preferenze in campo artistico, e a segnalare, per la precisione,
un’opera che le stava particolarmente a cuore: una tela amata piu di altre, o un affresco, o un complesso monumentale. Pasolini,

che pure aveva competenze non amatoriali in questo settore, essendo stato allievo di un maestro come Roberto Longhi, scelse non
un quadro né una cosiddetta “opera d’arte”, bensi una citta: anzi la forma di una citta. La forma di Orte, dato che allora, nel 1973 o
1974, quella piccola citta nota soprattutto come snodo ferroviario cominciava ad essere minacciata nella sua integrita. Sul piccolo
schermo si poteva quindi vedere il poeta che indicava il selciato di un vicoletto di Orte, o un pezzo sbreccato di muro giallastro,
sospirando: “anche questo fa parte della forma di Orte, e io vorrei che fosse salvato”.

Non credo che la scelta di una cittadina come Orte sia stata casuale. Le dimensioni ridotte di questo borgo dell’alta Valle Tiberina
erano in qualche modo garanzia, ancorché vacillante, della conservazione di una forma. Roma, tanto per dire, era a questo proposito
gia data per spacciata, fin dagli anni Cinquanta. Pasolini infatti, nelle prose di quegli anni, usa per Roma un verbo assai significativo:
SPALMARE. Quante volte non si legge, nei romanzi o nelle sceneggiature pasoliniane dell’epoca, la frase: ROMA ERA SPALMATA ALL’ORIZ-
zoNTE! Roma quindi non era una forma; era un ammasso slabbrato, incoerente, debordante, gelatinoso, da spalmare appunto, come la
nutella.

Voglio continuare a parlare di Pasolini, perché questo mi offre I’occasione di riallacciarmi ad un altro grande scrittore.

Pasolini arrivo a Roma nel gennaio 1950, fuggendo dal Friuli e, in certi testi poetici, amava presentare s¢ stesso come un bar-

baro sceso dal Nord, verso la capitale. E’ una situazione analoga a quella descritta mirabilmente da Borges, in un breve racconto
dell’ ALEPH, LA STORIA DEL GUERRIERO E DELLA PRIGIONIERA. Qui ¢ descritto il profondo stupore che il longobardo Drotculft prova di
fronte alla visione di Ravenna. Lasciamo la parola a Borges: VEniva (Drotculft) DALLE SELVE INESTRICABILI DEL CINGHIALE E DELL’URO
[...] LE GUERRE LO PORTANO A RAVENNA E LA VEDE QUALCOSA CHE NON HA MAI VISTO O CHE NON HA MAI VISTO PIENAMENTE. VEDE IL GIORNO
E I CIPRESSI DI MARMO. VEDE UN INSIEME CHE E MOLTEPLICE SENZA DISORDINE; VEDE UNA CITTA, UN ORGANISMO FATTO DI STATUE, DI TEMPLI, DI
GIARDINI, DI CASE, DI GRADINI, DI VASI [...]

Il barbaro ¢ folgorato dalla rivelazione non di una citta, non di Ravenna, ma della CitTA, dell’idea platonica della citta, della FORMA
di una citta. E se oggi il barbaro Drotculft venisse dalle sue foreste o ipotetiche steppe, situate in un mitico e immaginario Nord,
venisse giu con le sue orde e arrivasse, che so, alle porte di Merano-Meran o Bozen-Bolzano o altro similare centro dell’ Alto Adige
o Sudtirolo o Tirolo meridionale o arrivasse da qualche altra parte del vasto mondo, troverebbe ancora ad attenderlo la Forma della
Citta, incarnata in un organismo molteplice ma non disordinato, in un insieme eterogeneo ma non discorde? O non userebbe piut-
tosto, per definire cio che vede, il nostro sbalordito Drotculft, lo stesso verbo usato da Pasolini nei primi anni cinquanta del secolo
scorso: SPALMARE? La domanda ¢ puramente retorica. Agli stupefatti occhi longobardi si presenterebbe un grumo di costruzioni, una
concrezione minerale, difformemente SPALMATA contro un orizzonte di montagne, neanche troppo elevate, o irregolarmente profilata
contro un orizzonte d’infinita pianura.

Quella che si ¢ perduta, oggi, ¢ infatti, a mio avviso, proprio questa possibilita di FORMA. Questa armonia segreta che spira tra le parti
diverse di un insieme, questa rispondenza, questo enigmatico richiamarsi di edifici inevitabilmente costruiti in epoche differenti ma
tutti appartenenti ad un’unica e superiore civilta. Un po’ come opere letterarie di epoche distanti fra loro, anche di secoli, fanno tutta-
via parte di una sola letteratura. Per cui possiamo dire che Dante, Leopardi e Calvino (o Pasolini) fanno tutti parte della

letteratura italiana. (O Dietmar von Aist, Grimmelshausen e Grass fanno tutti parte della letteratura tedesca).

Attualmente, al contrario, pare (almeno a me) che gli edifici delle citta (anche delle citta o cittadine o borgate o paesi della provincia
sopra menzionata e di altre province e regioni, molte altre, forse tutte) NON PARLINO PIU LA STESSA LINGUA. Le varie costruzioni non
dialogano piu tra loro. Ognuna si esprime in un suo monologo autoreferenziale, incurante di cio che le sta intorno. Esattamente come
le persone, che quelle costruzioni abitano, ignorano e voGLIONO ignorare i loro vicini. E’ un mondo di idioti che popolano costruzio-
ni IDIOTE. Dove la parola 1p10TA, Va intesa nel suo senso etimologico, di IDIOTES, ciog¢ il privato cittadino, tutto preso dal suo idion, il
suo PROPRIO 0, alla Guicciardini, il suo PARTICULARE, cosi che dimentica il suo vicino, il suo simile o concittadino. E’ come se si fosse
persa la dimensione URBANA 0 POLITICA (da poLis, non dimentichiamolo), cio¢ sovrapersonale, della citta che, conseguentemente, ¢ di-
ventata o tende a diventare un agglomerato informe di edifici autistici, assolutamente non comunicanti. Al proposito mi verrebbe da
citare, per la sua funzione esemplare, la Londra vittoriana, nella memorabile definizione di Conan Doyle, nella prima delle avventure
di Sherlock Holmes: LONDRA, QUEL GRANDE IMMONDEZZAIO IN CUI VENGONO IRRESISTIBILMENTE RISUCCHIATI TUTTI I FANNULLONI E PERDIGIOR-
NO DELL’IMPERO (sono le prime battute di A STUDY IN SCARLET, che ¢ del 1887). Una citta buona per essere solo lo sfondo, amorfo, di
atroci delitti o imprese criminali, le uniche degne ormai di esser raccontate. Forse € per questo che la letteratura sembra sopravvivere
come racconto di genere, e, per la precisione, di genere giallo o horror o splatter e cosi via, il cui ambiente ideale ¢ la citta degradata.
Ma forse, sempre, la citta, ¢ stata legata al sangue, al delitto. Non solo I’indefinibile e tremolante urbs odierna. Come dimenticare
che il primo fondatore di citta fu Caino? CAINO CONOBBE QUINDI SUA MOGLIE, LA QUALE CONCEPI E PARTORI ENOC. POI DIVENNE COSTRUT-
TORE DI UNA CITTA CHE CHIAMO, DAL NOME DI SUO FIGLIO, ENoc. (E’ la GENESI, capitolo quarto). La prima citta gronda del sangue



dell’assassino di suo fratello. Come Roma, del resto, fondata da Romolo, I’assassino di Remo. E, pescando a caso dal repertorio
mitologico, si ha solo I’imbarazzo della scelta: Laomedonte, il fondatore di Troia, era uno spergiuro, uno che inganno gli dei, e
anche i semidei, Posidone ed Eracle. Antenore, il mitico fondatore di Padova (Dante infatti chiama ANTENORI i padovani), a sua volta
tradi Troia, la sua citta di provenienza.

Avra o no un significato che i fondatori di citta siano assassini (e della peggior specie) o spergiuri, traditori, poco di buono insomma?

Io credo di si, che lo abbia un suo significato, ma quale di preciso, se formale o informe, lo lascio immaginare o dedurre al lettore di
questo pezzo.

Pier PaoLo PasoLint Ali dagli occhi azzurri, Garzanti, Milano, 1965 /
JorGE Luis BorGEes L*Aleph, Feltrinelli,

Milano, 1980 / Francesco GuicciarDINI Ricordi

politici e civili, Garzanti, Milano, 1975 / ARTHUR CONAN

DovyLE Uno studio in rosso, Rosa & Nero, Milano, 1986

Alessandro Banda — Scrittore (Merano)
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prof, ho sbagliato romanzo” (Guanda 2006).



AUTODIALOGO SU STALKER E “I NOMADI”

Francesco Careri

SUI PRIMI INCONTRI MANCATI

D: So che state conducendo in questi mesi un’azione di ricerca con gli studenti di Roma Tre sulle baraccopoli del Tevere e che state
organizzando diverse azioni per contrastare i nuovi Patti della Sicurezza. Vorrei che me ne parlassi, ma prima mi piacerebbe sapere
quando avete cominciato a lavorare con i rom e quali sono state le esperienze di Stalker con I’universo nomade. Ti chiederei perd
di non parlarmi del nomadismo come categoria filosofica o come pratica estetica, ma delle popolazioni “nomadi” che riempiono le
pagine della cronaca. Come vi siete avvicinati ai rom?

R: Il percorso ¢ stato lento, una conoscenza progressiva durata piu di dieci anni. Nessuno di noi aveva mai avuto prima una relazi-
one diretta e questo percorso ¢ stato un’importante crescita comune. Siamo partiti da zero. Nella prima transurbanza fatta a Roma
nel 1995 siamo passati di fronte all’ingresso del campo di Quintiliani e non ci siamo entrati. Era tardo pomeriggio, eravamo stanchi
e cercavamo un posto dove fare I’accampamento per la notte. Ci siamo fermati in un campetto di calcio che degli albanesi avevano
allestito per i propri bambini. Mi ricordo che avevamo parlato con un uomo alto bellissimo, con capelli lunghi, occhi azzurri profon-
di e un’aria da saggio, sembrava Melquiades, quello zingaro dei Cent’anni di solitudine di Garcia Marquez che portava a Macondo
le novita del mondo, e che all’inizio del libro aveva stupito il villaggio mostrando il ghiaccio. Melquiades e gli altri albanesi aveva-
no preso un vecchio casale e lo avevano trasformato in una casa per piu famiglie, un ambiente accogliente e ospitale. Alla nostra
richiesta di dormire nel campetto avevano risposto che erano felici di avere ospiti, che potevamo montare le tende e nessuno ci
avrebbe dato fastidio.

D: Cosi decideste di chiedere ospitalita agli albanesi e non ai rom, anzi magari gli chiedeste di difendervi nel caso aveste avuto pro-
blemi da loro. E andata cosi?

R: No, non chiedemmo protezione. Ci rivolgemmo agli albanesi. Il loro casale ci dava sicurezza piu di quell’ammasso di tetti di
lamiera e di stradine fangose. Ti dico che non avevamo neanche per un momento avuto la curiosita di entrare... anche se in realta
un anno dopo, nel giro che facemmo a Torino, in un campo rom ci entrammo, e ci fermammo un bel po’ a parlare con i bambini...
ma in quel primo giro di Roma non successe... non saprei spiegartelo... non ¢ successo. I rom d’altra parte non li avevamo neanche
incontrati, mentre gi albanesi si. L’idea di chiedere ospitalita per la notte ai rom non ci aveva sfiorato. Mentre oggi ¢ proprio questo
che stiamo organizzando.

D: Ma oggi avresti una spiegazione? Avevate avuto paura? Ma voi non eravate 1i a camminare per abitare i vuoti del territorio?
Quello non era un “vuoto”?

R: Capisco il tuo stupore, oggi un campo nomadi attira subito la nostra attenzione, ci avviciniamo, cerchiamo di capire chi sono,
da quanto tempo sono li, da dove vengono, abbiamo un’enorme curiosita. Ma a quell’epoca, seppure intrisi di miti sul nomadismo,
entrare in un campo nomadi semplicemente non era nel nostro genere di pensieri. Non so spiegartene le ragioni. Sicuramente nella
nostra mappa quello era un vuoto.

D: Un abisso nei mari di Roma. Un’ “amnesia urbana” delle piu intense. E voi non entrandoci stavate cancellando dai vostri territori
mentali una delle zone piu importanti della “citta inconscia”.

R: In qualche modo si. Non so dire se non eravamo ancora pronti o se eravamo ancora vittime della cultura del pregiudizio. E vero,
andavamo tutto il giorno scavalcando cancelli, recinzioni e proprieta private, ma li in quel campo, dove la porta era aperta e non si
doveva scavalcare, le nostre barriere mentali ci hanno impedito di accedere. Stavamo eliminando una parte della mappa e questo fat-
to non fu neanche assunto o analizzato. Lo facemmo senza una riflessione, senza porci un dubbio. Mi fa pensare a chissa quante cose
ancora oggi non riusciamo a vedere nei territori che attraversiamo, a quanti lati ci sfuggono perché in fondo non li vogliamo vedere.
Anche noi che di questo “andare a testimoniare i fenomeni emergenti del territorio” ne abbiamo fatto un lavoro...

D: Beh capisco che a quell’epoca eravate in cerca di paesaggi naturali entropici e ibridi e prestavate meno attenzione agli abitanti.
Quando ¢ che quello spazio naturale ha cominciato a trasformarsi per voi in spazio abitato, in reti di relazioni umane? Quando arri-
vano i rom?

sut RoM DEL CAMPO BOARIO

R: E successo quattro anni piti tardi, nell’estate del 1999, quando abbiamo dato vita con i curdi al progetto “Ararat” nel Campo Boa-
rio di Testaccio. Li siamo entrati in contatto per la prima volta con I’'universo rom. Mi ricordo molto bene il primo incontro, un’oc-
casione quasi ufficiale. Ci fu una riunione al Villaggio Globale con i capi famiglia per decidere il rientro dei rom nel piazzale. Erano
andati via due mesi prima per far posto alla Biennale d’Arte del Mediterraneo, la stessa che aveva portato li noi e i curdi. Di quella
sera ricordo gli uomini rom con facce stanche, chiari nei loro propositi. Era in gioco il loro abitare, il loro vivere, non avevano molte
alternative. Ed era sorprendente vedere quanto I’assemblea del Villaggio Globale sapesse trattare con quelle persone. Chiedevano



assicurazioni per la scolarizzazione dei figli, per la pulizia del Campo Boario, si accordavano per 1’uso dell’elettricita e dell’acqua...
insomma abbiamo assistito alla stesura delle regole di buon vicinato tra la comunita rom ed un centro sociale occupato, un patto
fondato sulla parola. Quella notte i rom rientrarono nel loro piazzale e vi rimasero fino a poche settimane fa, altri otto anni.

D: E com’¢ stato il primo vostro ingresso nel campo dei rom?

R: Mah il primo ingresso non me lo ricordo. E stata una cosa avvenuta progressivamente. Sai, fino al 2004 non ¢’erano mai state
recinzioni, quindi non era un campo ma una sorta di accampamento, e chi passava entrava praticamente dentro, c’era un confine non
stabilito. Non c’era una porta in cui entrare, 1’ingresso era libero e filtrato al tempo stesso. Passata una certa soglia ci si sentiva gli
occhi addosso. Poi alla domanda “c’¢ Aldo?” ed a un cenno di assenso la vita ricominciava a scorrere, le donne al lavoro, gli uomini
a discutere, i bambini a giocare. Tu potevi camminare.

D: Per entrare in un insediamento rom dunque ¢ bene avere un nome da cercare. In fondo ¢ come quando si entra nel cortile di un
condominio, 1’unico lasciapassare ¢ il dichiarare da chi vai. Ma voi che ci andavate a fare da Aldo?

R: Aldo Hudorovich ¢ una sorta di portavoce della comunita, con lui discutevamo i progetti. Poi chi metteva in moto le famiglie
erano in realta i bambini, loro erano i piu incuriositi dalla nostra presenza, i piu contenti per i dispositivi ludici che costruivamo.
Non posso immaginare cosa ricordano oggi del Global Game quando il piazzale era invaso da centinaia di palloni da calcio e tutti
continuavano a prenderli a calci, un gioco irresistibile anche per gli adulti. Subito dopo i bambini arrivano i ragazzi piu grandi, poi
le mamme, infine i capi famiglia. E cosi che ¢ incominciata la relazione, con i giochi. Dopo alcuni mesi le donne hanno smesso di
volerci leggere la mano e hanno cominciato ad offrirci un caffe, i ragazzi hanno smesso di far la parte dei bulli, gli uomini hanno
smesso di osservarci in modo sospettoso. Alla fine tutti si sono stufati di portare la maschera da “nomadi” e si sono rivelati per
ottime persone. Con Aldo e con tutti continuiamo a lavorarci anche oggi sul progetto del Tevere.

D: So che tutto questo & anche merito di Matteo Fraterno. E lui artista che ha cominciato a lavorare in stretto contatto con loro?

R: Matteo ¢ stato importante, ¢ napoletano ed ha un’incredibile capacita di costruire relazioni e di entrare in profondita nella realta.
Noi avevamo gia lavorato con loro in varie occasioni. Per il Pranzo Boario, Lorenzo era riuscito a coinvolgere la moglie di Aldo

per cucinare un ottimo gulasch da mangiare nel piazzale in una grande tavolata rom-curdo-giapponese. Poi ¢’¢ stato il workshop
“Rom(a)” e abbiamo cominciato a frequentarci sempre di piu. Poi ¢ arrivato Matteo con “Serenate” e ha portato una banda di musi-
cisti, artisti, un sacco di gente tra i camper per fare un finto matrimonio zingaro. Un’idea sensazionale insomma. E in effetti ¢ stata la
prima volta che abbiamo invaso in tanti I’interno del loro piazzale, un’azione direttamente in casa loro. Da quel momento Matteo ¢
diventato un personaggio importante, si ¢ conquistato la fiducia di Tomo e Milka, i due anziani che erano stati deportati nel campo di
concentramento di Agnone nel *41, per fare un lavoro con loro. E stato nel gennaio del 2004, quando abbiamo organizzato il progetto
“Samudaripen” (in romanes: “olocausto”, “tutti morti”’) in occasione della giornata della memoria per la Shoah. Con Matteo abbiamo
riaccompagnato Milka al campo di concentramento per un’azione pubblica in cui i due rom hanno ottenuto dal sindaco la cittadi-
nanza onoraria. Un vero lavoro di arte civica.

D: Per voi I’accampamento di Testaccio era un habitat ideale? Perché tanto interesse per questo mondo? Voi vorreste vivere cosi?

R: Testaccio era sicuramente un caso positivo, forse per il loro relativo benessere economico. Un accampamento di roulotte che

non aveva nulla del degrado in cui versano altri campi della capitale. Era sempre pulito, ¢’erano sette laboratori per i metalli e il
lavoro non mancava. Tra le persone sedute in veranda sembrava di stare in un campeggio. Oggi dopo aver visitato tanti altri campi
mi sembra una grande eccezione. Per il resto qui a Roma la maggior parte dei campi € un inferno non invidiabile da nessun essere
umano. Su cosa ci attirasse, oltre al desiderio di conoscenza, direi lo stile di vita. E un altro modo di stare al mondo, per certi tratti
invidiabile, anche se non credo potra mai essere il mio. Non ¢ la mia cultura, siamo molto diversi, non riuscirei a vivere con le loro
regole comunitarie. Ma quel mondo non ¢ poi cosi lontano, ¢ qualcosa che in qualche modo ci appartiene, che abbiamo dentro e che
dovremmo frequentare per ritrovarlo in noi da qualche parte. Per conoscerlo dobbiamo riconoscerlo. Per questo ¢ importante invitare
i cittadini a conoscerlo.

D: Ora tutto questo non c¢’¢ piu. Sono stati sgomberati per fare posto alla Citta dell’Arte e dell’Altra Economia. Sono stati ricacciati
via un’altra volta dall’arte e questa volta definitivamente. Sembra quasi un paradosso, il Comune ha ripulito tutto come se 1’arte non
dovesse occuparsi della realta e se i rom non fossero esattamente 1’altra economia. Eppure i rom calderasha di Testaccio erano noti
per la loro grande integrazione con il quartiere. Ma una soluzione non si sarebbe potuta trovare? Loro cosa avrebbero voluto, come
vorrebbero abitare?

R: Il Sindaco avrebbe potuto risolvere la situazione egregiamente e ottenere facilmente un risultato da portare come un fiore
all’occhiello: una risposta civile a chi invoca piu sicurezza, e anche un traguardo possibile per le altre comunita cittadine. In fondo
chiedevano un terreno dotato di luce e acqua e avrebbero pagato regolarmente le bollette. Siamo andati insieme a loro a cercare dei
terreni possibili, ma poi il tutto ¢ passato direttamente alla prefettura.

D: E incredibile che 1’abitare di queste persone non sia di competenza dell’urbanistica ma sia solo un problema di pubblica sicurez-
za. Sono piu di ventimila persone da sistemare a Roma, com’¢ possibile che urbanisti e architetti non se ne occupino?

R: Ma guarda, in realta, a parte le associazioni che offrono assistenza, di tutto questo non se ne occupa nessuno. In molti campi



non entra veramente mai nessuno, solo la polizia. Anche i giornalisti hanno paura di entrare in un campo, ci vanno quando succede
qualcosa di grave, magari scortati. Portare gli studenti a conoscere queste realta serve anche a cominciare a scalfire i pregiudizi, ad
assottigliare i muri di difesa, reciprocamente, sia per gli studenti che per i rom.

SUI LETTI DEL TEVERE

D: Siamo finalmente a quello che state facendo oggi, all’azione di ricerca “Sui letti del fiume” e all’**Atlante dell’abitare sul Tevere”.
Da dove nasce il progetto e in cosa consiste?

R: Nasce da una proposta di Kristin Jones di fare un lavoro per la “Piazza Tevere” inaugurata da lei tre anni fa con delle bellissime
lupe tiberine disegnate sugli argini. Noi da tempo pensavamo di lavorare sulle relazioni tra Rom, Rumeni e Romani. Le abbiamo
proposto di camminare tutto il Tevere, e di raccontarlo in un Atlante in collaborazione con il corso di Arti Civiche della Facolta di
Architettura di Roma Tre. La camminata ¢ diventata il programma del corso e a marzo sono cominciate le esplorazioni. Un corso pe-
ripatetico, interamente svolto in citta e fuori dalle aule della facolta, in cui a camminare sono gli studenti, gli stalker e diversi ospiti.

D: E come si svolgono le camminate? Chi avete incontrato?

R: Si cammina tra i canneti, su un sentiero che spesso evapora tra i rovi e le ortiche. A volte dal sentiero principale si stacca un sen-
tiero secondario che scende sul greto, si cominciano a vedere dei panni stesi, si sentono delle voci e noi cominciamo a chiedere “c’¢
nessuno? ¢ permesso?”. Ci presentiamo dicendo di non essere né la polizia né dei giornalisti e spiegando quello che stiamo facendo.
Ne nascono delle normali conversazioni di solito a partire dalle loro storie personali, perché abitano li, da dove vengono, che lavoro
fanno, come vivono, se vogliono restare li per tanto tempo o ¢ una soluzione temporanea, se hanno desideri abitativi particolari, se

hanno costruito loro la baracca o I’hanno trovata, se hanno acqua e luce. Il tutto si svolge in un’atmosfera molto conviviale, malgra-

do le macchine fotografiche e le telecamere.
D: E chi sono? Quanti sono? Sono tutti nomadi?

R: No, non sono tutti “nomadi” e questa parola ¢ gia sbagliata. L’altra sera eravamo a cena con Aldo e lui ci ha chiarito molte cose
che avevamo solo intuito, informazioni utilissime per comprendere il “problema nomadi”. Il Comune chiama “nomadi” a Roma
circa ventimila persone, di culture e realta differenti, che in realta di nomade non hanno niente. Aldo dice che di famiglie “transitan-
ti” come loro a Roma ce ne sono una ottantina, e che secondo lui A ROMA I NOMADI NON SONO PIU DI QUATTROCENTO
PERSONE! Ti rendi conto? Se il problema nomadi fosse questo sarebbe gia risolto. Queste quattrocento persone chiedono solo di
potersi spostare e di fermarsi con i loro camper dove vogliono, come hanno fatto fino al ’95, quando il campeggio ¢ stato vietato in
tutto il territorio comunale.

D: Ma scusa, se solo 400 sono nomadi, gli altri 19600 chi sono?

R: E questo il punto: SONO PROFUGHI. Profughi di etnia rom. I primi ad arrivare in Italia negli anni ‘90 sono quelli che fuggiva-
no dalla ex Jugoslavia, sono serbi, bosniaci, kosovari, macedoni... Oggi molti vengono dalla Romania e a questi si sono mescolate
molte persone non rom che spesso vivono accanto o dentro ai campi affittando le baracche rimaste vuote. Ma la cosa piu importante
¢ che loro prima di venire in Italia non erano nomadi, non transitavano da secoli, erano oramai sedentarizzati ed abitavano in “case”,
a volte anche al quinto piano di una casa popolare. Non hanno una cultura abitativa dell’abitare “nel campo”, ¢ che qui in Italia sono
stati chiamati “nomadi” e quindi mandati ad abitare nelle baracche! Insomma non si puo parlare di “campi nomadi”, cominciamo a
chiamarli CAMPI PROFUGHI come ce ne sono oggi in tutto il mondo, luoghi dove ogni diritto viene sospeso e dove il concetto di
legalita diventa sempre pit ambiguo. Persone private dei diritti fondamentali e ridotte a vivere in condizioni agghiaccianti...

D: E incredibile. Ma di che cosa vivono? Come fanno a campare?

R: Non c’¢ una risposta univoca ed ¢ molto diverso per i rom e per i non rom. I rom transitanti hanno ancora abbastanza lavoro,
lavorano i metalli, lucidano oggetti sacri delle chiese, pentole e posate di caserme e ristoranti. Viaggiano per procacciarsi il lavoro
in tutta Italia, e forse oggi potrebbero lavorare anche solo nell’area metropolitana di Roma, tanto ¢ cresciuta la citta. Per gli altri rom
¢ un problema, nessuno gli da un lavoro, i pregiudizi sono enormi. Fanno lavori alla giornata, suonano nelle metropolitane, lavano i
vetri ai semafori, molti vivono di sola elemosina, altri raccolgono materiali usati e li riciclano e altri hanno attivita illegali, ¢ innega-
bile. Non lo condivido, ma mi rendo conto che quando hai dei figli e la sera gli devi portare qualcosa da mangiare alla fine sei anche
costretto a farlo. E comunque per la maggior parte sono solo piccoli furti di sostentamento, non sono malavita organizzata, anche

se recentemente nei campi sono entrati lo sfruttamento della prostituzione e lo spaccio di cocaina, e questo molto preoccupante.

E un po’ la vita che si faceva nelle baraccopoli degli anni ‘50, in certi momenti sembra di essere in un film neorealista come “ladri
di biciclette”, qualcosa che la nostra cultura conosce molto bene insomma.

D: E gli altri, quelli che dicevi non essere rom, ma che vivono nelle baracche?

R: Sono soprattutto rumeni, ma ci sono anche moldavi, polacchi... loro hanno un accesso molto piu facile al lavoro. Molti hanno
lavori di fortuna, fanno gli operai a giornata, lavorano sottopagati e in nero nei cantieri edili, alcuni hanno anche la partita iva, molte
donne che abbiamo incontrato fanno le badanti, altre le colf... insomma sono persone che vivono quotidianamente tra noi. Solo che
con quello che gli diamo non riescono a pagarsi un affitto, sarebbero espulsi da questa citta se non si fossero costruiti le baracche.



A Roma un letto su cui dormire a turno di giorno e di notte costa anche 200 euro, una camera piu di 400 euro, lo stesso prezzo di una
baracca scassata, senza ruote, intorno a cui ci si pud costruire una veranda, altre stanze, la cucina, un bagno nel canneto, insomma un
habitat completo, spesso anche dignitoso e con vista sul flume. Abbiamo visto anche delle situazioni accettabili, insomma, comunque
meglio di un appartamento iperaffollato con un letto su cui turnarsi.

D: Prima parlavi degli anni ‘50. So che avete incontrato anche Giovanni Berlinguer, oggi parlamentare europeo, ma in quegli anni
autore insieme a Piero della Seta del famoso libro Borgate di Roma. Cosa vi ha raccontato?

R: Ci ha raccontato di quando al posto dei rumeni e dei moldavi ¢’erano siciliani e calabresi. Stavano negli stessi posti, nel libro

c’¢ una descrizione delle baracche dell’ Aniene che sembra la stessa di oggi. Ci ha detto che il libro era nato da una nevicata di tre
giorni nella primavera del 1956. Roma era bloccata e allora un gruppo di intellettuali del PCI erano andati a portare i primi aiuti alle
baraccopoli. Erano una ventina e andavano a piedi, tra gli altri ¢c’erano Pasolini, Moravia, Pontecorvo, Lizzani. Ma a quel tempo la
poverta la conoscevano tutti, era appena finita la guerra, ¢’erano comitati di lotta, gruppi organizzati, il partito, i sindacati, i preti
baraccati. E da Ii che sono nate le lotte per la casa e le leggi per ’edilizia economica e popolare. Oggi gli intellettuali sono assenti e
i rom non portano voti, occuparsi di loro ne fa anche perdere di voti. A destra e a sinistra si fa la gara a chi chiede piu sicurezza, se
la prendono con queste persone solo perché vivono nelle baracche. Prima c’erano gare di solidarieta, oggi il comune di sinistra gli
chiude le fontanelle e le fermate delle metropolitane, li lascia vivere nell’immondizia senza portargli un cassonetto, gli demolisce
senza preavviso le baracche con tutte le loro cose dentro, un incubo. Li stanno cacciando rendendogli la vita impossibile. Abbiamo
incontrato persone che seppure nate per la terza generazione in Italia, ancora non hanno la cittadinanza italiana. Non si capisce come
si fa a chiedergli di rispettare le regole se i primi a non rispettare i diritti umani siamo noi, non si capisce come chiedere doveri se
non gli diamo i diritti che gli spettano.

Sul PATTI DELLA SICUREZZA

D: Pochi giorni fa sono stati firmati i Patti della Sicurezza proposti dal Ministro degli Interni Amato. So che a Roma ¢ stato deciso di
allontanare i “nomadi” dalla citta e di costruire per loro quattro grandi campi da mille persone, fuori dal Grande Raccordo Anulare.
Li chiamano Villaggi della Solidarieta. Mi sembra incredibile, voi che ne pensate?

R: E una cosa gravissima, che non & mai successa nella nostra storia democratica, una vera svolta autoritaria, pericolosa perché de-
magogica e razzista. Hanno trovato il capro espiatorio nel “nomade” e adesso lo mettono alla gogna. Come dice Padre Sardelli nella
sua lettera al sindaco, “si vuole colpire i poveri invece di colpire la poverta”. Ci sono migliaia di persone, uomini, donne e bambini,
che dovranno pagare per le malefatte di alcuni. Si colpisce ’etnia e non il singolo. I primi a contestare i patti sono stati gli “ebrei per
la pace”, loro la conoscono molto bene questa storia, hanno detto che si tratta senza mezzi termini di deportazione etnica e di campi
di concentramento. In questi quattro campi andrebbero a vivere 1’uno accanto all’altro popoli che scappano dalle stesse guerre,

i bosniaci insieme con serbi e i kosovari... sarebbe una vera miscela esplosiva. E 1i vogliono mettere lontano dalle aree abitate e dai
collegamenti per non farli piu ritornare in citta, per renderli invisibili in favelas di container, recintate, con guardiani all’ingresso.
Dentro, come nei CPT, ci sara una ambigua sospensione della legalita e nessuno potra sapere cosa vi accade. Ce li dimenticheremo.

D: Effettivamente ¢ agghiacciante. A che alternative avete pensate e cosa proponete?

R: Che il problema ¢ complesso e che deve essere affrontato in modo complesso, non si pud semplificare il tutto con quattro campi.
Si vogliono eliminare i 23 campi “legali” riducendoli a quattro, ¢ allontanare con la forza i campi “illegali”. Noi crediamo invece che
con i quindici milioni di euro stanziati per i nuovi campi, si dovrebbero riprogettare quei luoghi con tipologie diversificate, in alcuni
casi anche a piu piani e in autocostruzione con evidenti risparmi e maggiori garanzie sulla manutenzione. Ma qui a Roma auto-
costruzione ¢ sinonimo di abusivismo e come soluzione alla baracca si ipotizzano solo case popolari, il che fa diventare la soluzione
impossibile, dato che non se ne fanno pit da anni. Noi diciamo che va superata la logica del campo, estranea alle culture rom, e che
tra la baracca e la casa popolare c’¢ un ventaglio enorme di possibilita abitative inesplorate che potrebbero essere buone soluzioni
anche per chi non ¢ rom. Che insomma tutto cio potrebbe positivamente influenzare anche la nostra maniera di vivere.

D: Ma queste 23 aree esistenti in che senso sono legali? Da quanto esistono? Dove sono?

R: Sulla legalita dei campi si apre un enorme buco legislativo. Sono li a volte per una semplice ordinanza del sindaco e sono restati
“campi provvisori” per venti anni. Sono nati con i profughi dei Balcani, prima non esistevano. Oggi nessun rom li vuole. Chiedono
piccoli insediamenti di poche famiglie, sparse in tutta la cittd. Ma il problema ¢ anche di tipo speculativo. E chiaro che quando

i nomadi se ne saranno andati i prezzi saliranno e si libereranno delle aree dentro la citta. Come ¢ chiaro anche che si utilizzeranno

1 quattro nuovi campi, posizionandoli qui e 1a fuori dal GRA per rendere edificabili porzioni di campagna romana e far abbassare

i prezzi delle aree. In questo modo i costruttori potranno comprare ¢ quando poi si decidera che ’area non ¢ idonea per il megacam-
po, potranno cominciare a costruire quartieri abominevoli su quei suoli comprati a prezzi stracciati, sfruttando i rumeni, senza sicu-
rezza nei cantieri... i problemi sono tutti collegati e come al solito fanno capo alla rendita fondiaria. Quei 23 campi devono rimanere
dei “nomadi”, se li sono guadagnati abitandoci per venti anni con enormi sacrifici. Non devono diventare né nuove palazzine né
parchi pubblici. Devono rimanere destinati ai rom.

D: Di tutto questo nessuno ne parla, voi pensate che si puod costruire un’opinione pubblica in favore dei rom e dei baraccati.
Non vi sembra un po’ utopico?



R: Si, questa posizione ¢ decisamente minoritaria, proprio perché il problema non lo si conosce, la stampa sia di destra che di
sinistra non fa altro che etnicizzare ogni fatto di cronaca e questo peggiora le cose. Secondo me tra venti anni ci vergogneremo di
quello che stiamo facendo ai nuovi paria. [ “nomadi” sono invisi a tutti e i pregiudizi sono radicatissimi anche tra le persone pit
vicine a noi. E per questo che bisogna trovare il modo con cui costruire un consenso a partire dalla conoscenza diretta del problema.
Due settimane fa abbiamo fatto un appello alla cittadinanza di venire a dormire sotto Ponte Garibaldi, in pieno centro. Uno sleep-out
di solidarieta e per contestare i patti di sicurezza. Ha funzionato, sono venute un migliaio di persone e un centinaio ha dormito in
tenda. Adesso stiamo lavorando a una visita pubblica al campo di Castelromano, dove ci sono i rom sgomberati dal centro e che ora
si ritrovano lungo un’autostrada a venti chilometri da Roma. Sono senza acqua potabile, in filari di container. Per I’amministrazione
& un “campo attrezzato”, ed & spesso stato citato come il modello per i nuovi quattro campi. E importante portare i cittadini a vedere
che cosa si vuole fare in loro nome.
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FORMA URBIS

Alessandro Banda
aus dem Italienischen von Christine Vescoli

Ein oder zwei Jahre bevor Pier Paolo Pasolini starb (und wir wissen alle, auf welche Art und Weise), nahm er an einer Fernsehsen-
dung teil. Man weil3, wie sehr Pasolini das Fernsehen verabscheute; doch so schier widerspriichlich, wie er war und davon durch und
durch gekennzeichnet war, nahm er dennoch daran teil. Die Fernsehsendung hiel3 /o e ... Worum ging es? Eine namhafte Person aus
der Literatur, der Politik oder vom Theater war aufgefordert, ihre Vorlieben im Bereich der Kunst anzugeben und — genau genommen
— ein Werk zu benennen, das ihr in besonderer Weise nahestand: Ein Bild, das sie mehr als andere liebte, ein Fresko oder ein Gebdude.
Pasolini, Schiiler von keinem Geringeren als Roberto Longhi, war auf diesem Gebiet kein Laie. Er wihlte weder ein Bild noch ein
sogenanntes Kunstwerk, sondern eine Stadt, genauer: die Form der Stadt. Namlich die Form der kleinen Stadt ,,Orte*, die damals,
1973 oder 1974, vor allem als Bahnknotenpunkt bekannt und gerade in ihrer Unversehrtheit sehr gefdhrdet war. Auf dem kleinen
Bildschirm konnte man also den Dichter sehen, wie er auf einen Pflasterstein einer Gasse in ,,Orte hindeutete oder auf ein ausge-
brochenes, gelbliches Mauerstiick und klagend meinte: ,,Auch das da ist Teil der Form von ,Orte‘, und ich mdchte, dass es gerettet
wird.* Ich glaube nicht, dass die Wahl auf ein Stadtchen wie ,,Orte zufillig fiel. Die reduzierten Dimensionen dieses kleinen Ortes

im Hohen Tibertal stellten auf ihre Weise eine — wenn auch sehr unsichere — Gewdéhr fiir die Bewahrung einer Form dar. Im Vergleich
dazu war etwa Rom — um es gleich zu sagen — bereits verloren, und das seit Anfang der 50er-Jahre. Tatsdchlich ruft Pasolini in der
Prosa jener Zeit Rom wiederholt mit einem bezeichnenden Verb auf: beschmieren. Wie viele Male sto3t man in seinen Romanen und
Drehbiichern aus jener Zeit auf einen Satz wie diesen: Rom war an den Horizont geschmiert. Rom war also keine Form; es war ein
aufgebrochener, tiberlaufender Haufen, ohne Zusammenhang und Grenze, wie eine Gallertmasse und Creme zum Verschmieren.

Ich méchte weiterhin iiber Pasolini sprechen, um so ndmlich die Verbindung zu einem anderen gro3en Dichter aufnehmen zu kdnnen.
Friaul den Riicken kehrend, kam Pasolini im Januar 1950 nach Rom; er liebt es, sich in manchen Gedichten selbst als Barbaren zu
schildern, der vom Norden her in die Hauptstadt gelangt. Und das ist eine &hnliche Situation sie Borges so wunderbar in der Kurzer-
zahlung ,.Die Geschichte vom Krieger und der Gefangenen® im Band ,,Das Aleph‘ beschreibt. Dort heifit es: Er (Drotcluft) kam aus
den undurchdringlichen Wéldern von Eber und Ur; [...] Die Kriege fiihrten in nach Ravenna und hier erblickt er etwas, das er noch
nie erblickt oder nie in Fiille erblickt hat. Er sieht den Tag, die Zypressen, den Marmor. Er sieht ein Geflige, das vielfach, aber ohne
Verworrenheit ist; er sicht eine Stadt, einen Organsimus aus Standbildern, Tempeln, Garten, Wohnhédusern, Steigen, Steinvasen [...]
Wie geblendet ist der Barbar von den Geheimnissen, die jedoch nicht eine bestimmte Stadt, auch nicht Ravenna, meinen; vielmehr ist
er getroffen von den Geheimnissen und Offenbarungen der Stadt an sich, von der platonischen Idee der Stadt, von der Form der Stadt.

Und was, wenn der Barbar Drotculft heute aus hypothetisch angenommenen Wald- und Sumpflandschaften eines mythischen und
imaginiren Nordens kdme. Wenn er mit seinen Horden kdme und an den Toren von Meran oder Bozen oder vielleicht sonst einem
dhnlichen Ort in Siidtirol oder im Tirol stidlich des Brenners eintrife oder an irgendeinem anderen Teil der weiten Welt — sihe er sich
dann noch bemiiht, auf die Form der Stadt besonders zu achten? Sahe er sich bemiiht, diec Form zu schiitzen, die in einem vielfachen
Gefiige, aber ohne Verworrenheit wire, in einer heterogenen Gesamtheit, aber ohne Uneinigkeit? Oder miisste dieser verbliiffte Drot-
culft, wollre er das, was er vorfiande, bezeichnen, nicht vielmehr zu jenem Wort greifen, das Pasolini in den 50er-Jahren des vergange-
nen Jahrhunderts verwendete: beschmieren? Die Frage stelle ich hier rein rhetorisch. Dem Anblick des verdutzten Langobarden wiirde
sich ein wilder Klumpen von Konstruktionen bieten, ein klotziger Gesteinskorper, in vollig abweichender Form vor den Hintergrund
eines Mittelgebirges geschmiert oder auf génzlich unregelméBige Weise vor dem Hintergrund einer unendlichen Ebene geformt.

Was uns heute abhanden gekommen ist, ist, wie ich meine, gerade diese Moglichkeit einer Form: Die verborgene Harmonie, die durch
die verschiedenen Teile eines Gesamten atmet, deren Ubereinstimmung der ritselhaft subtile Bezug der Gebiude aufeinander ist, die
wohl in unterschiedlichsten Epochen entstanden sind, aber unwiderruflich einer einzigen und iibergeordneten Kultur angehoren. Das
verhélt sich nicht wesentlich anders als literarische Werke, die zeitlich weit oder gar Jahrhunderte auseinander liegen, aber dennoch
Teil einer einzigen grofen Literatur sind. Daher kdnnen wir sehr wohl sagen, dass Dante, Leopardi, Calvino und auch Pasolini Teil der
italienischen Literatur sind. (Genauso wie Dietmar von Aist, Grimmelshausen und Grass Teil der deutschen Literatur sind.)

Gegenwirtig scheint es jedoch (zumindest mir), als sprachen die Gebdude der Stadte (auch all der Stadte, Kleinstddte, Vororte und
Dorfer in dem bereits genannten Land, genauso wie all die Stidte in anderen, in vielen anderen und vielleicht sogar in allen Regionen
und Provinzen) nicht mehr dieselbe Sprache. Die verschiedenen Gebéude fithren keinen Dialog mehr untereinander. Jedes einzelne
von ihnen redet nur noch in einem auf sich selbst bezogenen Monolog, v6llig unbekiimmert um all das, was um es herum passiert. Ge-
nauso wie die Menschen, die diese Gebdude bewohnen, ihre Nachbarn ignorieren und gar nichts anderes wollen, als sie zu ignorieren.
Es ist eine Welt von Idioten, die idiotische Gebdude bewohnen; eine Welt, in der das Wort ,,Idiot* in seiner etymologischen Bedeutung
greift — als ,,idiotes” und damit den privaten Biirger meint, der sich auf sein ,,Jdiom*, also auf sein ganz und gar ,,Eigenes* beruft

oder —um es mit Francesco Guicciardini zu sagen — auf sein ,,Besonderes* (,,Auflergewdhnliches*) und darin seinen Nachbarn, seinen
Néchsten oder Mitbiirger vergisst. Es ist, als hitte man die Dimension des Urbanen oder Politischen (und das geht — vergessen wir

das nicht — auf die Bedeutung der Polis zuriick) verloren, also eine {iberindividuelle Dimension der Stadt, die folglich ein unférmiges
Agglomerat von autistischen, absolut kommunikationslosen Gebauden geworden ist oder im Begriff ist, ein solches zu werden.

Dazu muss ich das viktorianische London in seiner beispielhaften Funktion zitieren, wie es in einer erwdhnenswerten Definition
von Conan Doyle im ersten Abenteuer von Sherlock Holmes geschildert wird: ,,Unter diesen Umstdnden zog es mich natiirlich nach
London, der groBen Senkgrube, wo alle Faulenzer und MiiBiggeher des Empires unweigerlich abgelagert werden.“ (So heif3t es auf



den ersten Seiten von A study in scarlet, Eine Studie in Scharlachrot aus dem Jahr 1887). Geschildert wird hier eine Stadt, die allein
als amorpher Boden fiir Verbrechen, Grauel und kriminelle Taten gute Voraussetzungen liefert, die einzigen allerdings, die es wert
sind, erzéhlt zu werden. Vielleicht ist das auch schon der Grund, weshalb diese Literatur als eigene Erzdhlgattung oder — besser gesagt
— als Gattung des Krimis oder der Horrorgeschichte oder Splatter hervorzugehen scheint, wo immer die heruntergekommene Stadt das
ideale Ambiente bietet. Aber vielleicht ist es auch so, dass die Stadt immer schon an Blut und Verbrechen gebunden war. Und zwar
nicht allein die heutige urbs, jene unerklarliche und flimmernd bebende. Wie kdnnten wir vergessen, dass der erste Griinder einer
Stadt Kain war? Kain erkannte seine Frau; sie wurde schwanger und gebar Henoch. Kain wurde Griinder einer Stadt und benannte sie
nach seinem Sohn Henoch. (Genesis, Kap. 4) Das war die erste Stadt und sie tropfte vom Blut des Bruders. Nicht anders im Ubrigen
als Rom, gegriindet und aufgebaut von Romulus, dem Mérder des Remus. Und wenn man versuchsweise in den tiefen Fundus der
Mythologie greift, findet man weitere zahllose Beispiele, so wird man auch dort nur vor die Qual der Wahl gestellt: Laomedes, der
Griinder Trojas, war ein Eidbrecher, der Gotter, Halbgotter, Poseidon und Herakles hinters Licht fiihrte. Und Antenor wiederum, der
sagenhafte Griinder Pataviums (Paduas) — (Dante {ibrigens nannte die Padaner die Antenori) — hinterging seinerseits Troja, die Stadt
seiner Herkunft. Kann es sein, dass ein Sinn darin verborgen ist, wenn die Stadtgriinder Mdrder, und zwar der alleriibelsten, wenn sie
Eidbrecher, Betriiger und Verbrecher waren? Oder ergibt das keinen Sinn?

Ich glaube schon. Ich glaube, dass ein Sinn dahinter steckt. Welcher genau, ob ein zwangslaufiger oder ungebundener, das will ich
dem Leser dieses Textes iiberlassen, seiner Fantasie und seinen Schlussfolgerungen.

PIER PAOLO PASOLINI, Ali dagli occhi azzurri (Garzanti, Milano 1965) /
JORGE LUIS BORGES, L’ Aleph (Feltrinelli, Milano 1980) /

FRANCESCO GUICCIARDINI, Ricordi politici e civili (Garzanti, Milano 1975) /
ARTHUR CONAN DOYLE, A Study in Scarlet

(Eine Studie in Scharlachrot. Neu iibersetzt von Gisbert Haefs, 2005)

Alessandro Banda — Schriftsteller (Merano)

1963 in Bozen geboren; 1987 Abschluss des Studiums der Literatur in Padua,; 1992 Pro-
motion in Italienischer Philologie,; Verdffentlichungen Essays und Erzédhlungen in zahl-
reichen Zeitschriften, u.a. ,,Studi novecenteschi* und ,, Forum italicum*; fiir Einaudi und
Guanda drei Romane und zwei Erzéihlbdnde; sein letztes Buch ist ,,Scusi, prof, ho sbaglia-
to** (romanzo, Guanda 2000).



SELBSTGESPRACH UBER STALKER UND ,,.DIE NOMADEN¢

Francesco Careri

UBER DIE ERSTEN MISSGLUCKTEN BEGEGNUNGEN

D: Thr fiihrt in diesen Monaten mit den Studenten der Universitdt Roma Tre eine Forschungsaktion iiber die Barackensiedlungen am
Tiber durch und arbeitet an diversen Aktionen, um den neuen Sicherheitsbestimmungen entgegen zu wirken. Ich méchte von euch
mehr dartiber erfahren, aber zu allererst mochte ich wissen, wann ihr die Arbeit mit den Roma begonnen und welche Stalker-Erfah-
rungen ihr mit der Welt der Nomaden gemacht habt. Meine Frage bezieht sich nicht auf das Nomadentum als philosophische Kate-
gorie oder dsthetische Praxis, sondern auf die Erfahrung mit ,,nomadischen* Vélkern, die die Seiten des Tagesgeschehens fiillen. Auf
welche Weise erfolgte eure Annéherung an die Roma?

R: Sie verlief langsam und das langsame Kennenlernen dauerte zehn Jahre. Niemand von uns hatte vorher einen direkten Bezug zu
den Roma, die Reise war also ein wichtiges gemeinsames Wachsen. Wir sind bei Null gestartet. Als wir 1995 zum ersten Mal die
Stadt Rom durchforsteten, gingen wir am Eingang des Quintilian-Lagers vorbei und betraten es nicht. Es war spater Nachmittag, wir
waren miide und suchten einen Ort fiir ein Nachtlager. Auf einer Wiese, die die Albaner fiir ihre Kinder zum Fuf3ballspielen herge-
richtet hatten, lieBen wir uns nieder. Ich erinnere mich daran, dass wir mit einem Mann gesprochen haben, der groBgewachsen und
schon war, mit tiefblauen Augen und einer weisen Ausstrahlung. Er erinnerte mich an Melquiades, an jenen Zigeuner aus ,,Hundert
Jahre Einsamkeit” von Garcia Marquez. Melquiades und die anderen Albaner hatten ein altes Gehoft besetzt und es in ein Haus fiir
mehrere Familien mit einem gastfreundlichen Ambiente verwandelt. Auf unsere Frage, ob wir in jenem Feld schlafen diirften, ant-
worteten sie, wie gliicklich sie wiren, Géaste zu haben und dass wir unsere Zelte gerne aufschlagen konnten.

D: So habt ihr euch entschieden, die Albaner und nicht die Roma um gastliche Aufnahme zu bitten. Oder habt ihr sie um Schutz
gebeten fiir den Fall, dass ihr mit Thnen Schwierigkeiten bekommt?

R: Nein, wir haben nicht um Schutz gebeten. Wir wandten uns an die Albaner. Ihr Haus bot uns mehr Sicherheit als die Wellblech-
hiitten und schlammigen Stra3en im Roma-Lager. Ich kann dir versichern, dass wir keinen einzigen Augenblick darauf neugierig
waren, es zu betreten, auch nicht ein Jahr spiter, als wir durch Turin zogen und tatsdchlich in ein Roma-Lager gingen, uns dort auf-
hielten, und kurz mit den Kindern sprachen. Aber bei diesem ersten Gang durch Rom geschah dies nicht, ich kdnnte dir nicht einmal
erklaren warum. Andererseits hatten wir damals die Roma gar nicht gesehen und die Albaner schon. So kamen wir nicht auf die Idee,
die Roma fiir eine Nacht um Gastfreundschaft zu bitten. Und mittlerweile ist gerade das unser Projekt, das wir organisieren.

D: Hast du heute eine Erklarung dafiir? War es vielleicht Angst? Wart ihr nicht dort, um die Leerstellen des Territoriums zu betreten
und zu bewohnen? War jenes keine solche ,,Leere”?

R: Heute zieht ein Nomadenlager sofort unsere Aufmerksamkeit auf sich, wir ndhern uns ithm an, und versuchen zu verstehen, wer
die Leute sind, die da leben und woher sie kommen. Aber zu jener Zeit lag es schlichtweg aullerhalb unseres Vorstellungsvermogens,
ein Nomadenlager zu betreten, selbst wenn wir von den Mythen des Nomadentums ganz und gar eingenommen waren. Ich kann dir
die Griinde dafiir nicht nennen. Sicherlich war das ein blinder Fleck auf unserer Karte.

D: Eine Unendlichkeit in den Tiefen Roms, eine der dichtesten ,,urbanen Amnesien.” Wenn ihr sie nicht betreten habt, so habt ihr auf
diese Weise eine der wichtigsten Zonen der ,,Stadt des Unbewussten® aus euren mentalen Territorien gestrichen.

R: Auf eine gewisse Weise sicher. Ich konnte nicht sagen, ob wir noch nicht bereit waren oder Opfer von Vorurteilen. Es stimmt: Wir
waren den ganzen Tag iiber durch Privatbesitz gestreift und tiber dessen Gitter und Zaune gestiegen, aber in diesem Lager, in dem
jedes Tor offen stand und wir nicht klettern mussten, hielten uns unsere mentalen Schranken davon ab, einzutreten. Wir 16schten ei-
nen Teil der Stadtkarte und waren uns dessen nicht einmal bewusst; wir hatten das weder reflektiert noch angezweifelt. Das erinnert
mich an weill Gott wie viele Dinge, die wir auch heute in den Territorien, die wir durchstreifen, nicht erkennen kénnen und die uns
entwischen, weil wir sie im Grunde nicht erkennen wollen. Das passiert selbst uns, die wir es uns zur Aufgabe gemacht haben, ,,fiir
die zu Tage tretenden Phanomene unseres Territoriums zu sprechen und einzutreten®,

D: Gut, ich verstehe, dass ihr zu jener Zeit auf der Suche nach den natiirlichen, den ,,entropen‘ und hybriden Landschaftsformen
wart und weniger Aufmerksamkeit auf die Bewohner gelenkt habt. Wann aber hat sich jener natiirliche Raum fiir euch in einen be-
lebten und bewohnten verwandelt, in ein Netz von menschlichen Beziechungen? Wann traten die Roma in euer Blickfeld?

UBER DIE RomMA AUF DEM CaMPo BoaRrio

R: Das geschah vier Jahre spiter, im Sommer 1999, als wir mit den Kurden das Projekt ,,Ararat* auf dem Campo Boario von Testac-
cio ins Leben riefen. Damals kamen wir zum ersten Mal mit dem Universum der Roma in Beriihrung. Ich kann mich noch sehr gut
an die erste Begegnung erinnern, es war beinahe eine offizielle Angelegenheit. Es gab eine Versammlung mit den Familienoberhdup-
tern beim ,,Global Village*, um iiber die Riickkehr der Roma auf den Platz zu entscheiden. Sie waren zwei Monate zuvor gegangen,
um der Biennale d’arte del mediterraneo, die gleiche, die auch uns und die Kurden dort zusammengefiihrt hatte, Platz zu machen.



Ich errinnere mich noch an die Méanner der Roma, miide in ihrem Gesichtsausdruck, aber klar in den Vorschldgen und Meinungen.
Ihr Wohnen stand auf dem Spiel, ihr Leben, und sie hatten nicht viele Alternativen. Es war erstaunlich zu sehen, wie das Plenum des
Villaggio Globale mit jenen Menschen umging. Sie fragten nach der Sicherheit der Einschulung der Kinder und der Sauberhaltung
des Campo Boario und sie einigten sich iiber die Nutzung von Strom und Wasser. So waren wir beim Beschluss der Regeln dabei,
die eine gute Nachbarschaft der Roma-Gemeinde und des besetzten Hauses besiegelten — ein Pakt aufs Wort. In jener Nacht kehrten
die Roma auf den Platz zuriick, sie blieben dort einige Wochen lang und weitere acht Jahre.

D: Und wie war das, als ihr zum ersten Mal das Roma-Lager betreten habt?

R: Nun, an ein erstes Betreten kann ich mich gar nicht erinnern. Es erfolgte vielmehr nach und nach. Du musst dir vorstellen, dass es
bis 2004 keine Einzdunungen oder Einfriedungen gab, folglich war es eigentlich gar kein organisiertes Lager, sondern eine spontanes
Feldlager, in das jeder, der dort vorbeiging, auch schon eintrat; es war somit ein offenes Geldnde ohne festgelegten Grenzen. Es gab
keine Tiir, durch die man treten konnte. Der Eintritt war frei und zugleich ein Filter. Kaum {iberschritt man eine gewisse Schwelle,
fithlte man schon alle Blicke auf sich gerichtet. Und auf die Frage ,, Ist Aldo da?* und des darauffolgende Nicken hin, setzte sich das
Leben wieder in Gang; die Frauen nahmen ihre Arbeit auf, die Ménner ihre Diskussionen und die Kinder ihr Spiel. Und du konntest
weitergehen.

Aldo Hudorovich ist eine Art Sprachrohr der Gemeinde, mit ihm besprachen wir die Projekte. Wer dann die Familien in Bewegung
setzte, waren die Kinder, sie waren am neugierigsten auf unsere Prisenz und am gliicklichsten mit den glinzenden Apparaturen, die
wir bauten. Ich kann mir gar nicht vorstellen, woran sie sich heute erinnern, wenn sie an das ,,Global Game* denken, als der Platz
mit Hunderten von FuBlbéllen gefiillt war und alle damit zu spielen begannen. Es war ein Spiel, dem keiner, auch kein Erwachsener,
widerstehen konnte. Gleich nach den Kindern stiegen die Jungendlichen ein, dann die Miitter und schlieBlich die Familienober-
haupter. Und auf diese Weise, also iiber das Spiel, begann unsere Beziehung. Nach einigen Monaten hdrten die Frauen damit auf,
uns aus der Hand lesen zu wollen und boten uns Kaffee an, die Kinder lieBen von ihrer Rowdyrolle ab und die Ménner verfolgten
uns nicht mehr mit ihren argwdhnischen Blicken. SchlieBlich horten alle auf das Theater der ,,Nomaden® zu spielen und zeigten sich
als hervorragende Menschen. Mit Aldo und allen anderen arbeiten wir bis heute an dem Projekt des Tibers.

D: Das alles ist, wie ich weil3, auch Verdienst von Matteo Fraterno. Ist er der Kiinstler, der begonnen hat, intensiv mit den Roma zu
arbeiten?

R: Matteo war sehr wichtig; er ist aus Neapel und hat eine unglaubliche Fahigkeit, Beziechungen aufzubauen und in die Tiefe der
Realitdt einzudringen. Wir haben mit ihm und seinen Leuten zu vielen Anlissen zusammengearbeitet. Lorenzo zum Beispiel ist

es gelungen, Aldos Frau beim Mittagessen von Boario einzubinden: Sie kochte ein ausgezeichnetes Gulasch. Gemeinsam mit den
Roma, Kurden und Japaner wurde eine grof3e Tafel veranstaltet. Dann fand der Workshop ,,Rom(a)* statt, spiter organisierte Matteo
verschiedene ,,Serenate und eine Band von Musikern, Kiinstlern und allen moglichen Leuten, die zwischen den Wohnwagen eine
Zigeunerhochzeit spielten. Das war eine sensationelle Idee. Und tatsdchlich war dies das erste Mal, dass wir in so grofer Zahl ihren
Platz bis ins Innerste besetzten und eine Aktion direkt bei ihnen zu Hause machten. Von da an wurde Matteo eine wichtige Person.
Es gelang ihm auch, das Vertrauen von Tomo und Milka zu gewinnen, die 1941 ins Konzentrationslager von Agnone verschleppt
worden waren, und sie fiir eine gemeinsame Arbeit zu begeistern. Im Januar 2004 realisierten wir als Erinnerung an die Schoa das
Projekt ,,Samudaripen®, das iibersetzt ,,Holocaust* oder ,,alle tot* heifit. Mit Matteo begleiteten wir Milka beim Besuch des Konzen-
trationslagers. Der Besuch wurde zur 6ffentlichen Angelegenheit und die beiden Roma erhielten vom Biirgermeister die Ehrenbiirg-
schaft. Ein wahrhaft ziviles Kunstwerk.

D: Stellte das Lager von Testaccio fiir euch denn ein ideales Habitat dar? Weshalb so viel Interesse fiir eine solche Welt? Mdochtet ihr
so leben?

R: Testaccio ist sicherlich ein besonderer Fall, vielleicht auch wegen seines relativen wirtschaftlichen Wohlstands. Es ist ein Wohn-
wagenlager, das weder heruntergekommen oder schmutzig wirkt, im Gegensatz zu anderen Lagern in Rom. Es war immer sauber, es
gab sieben Metallwerkstétten und so geniigend Arbeit. Wenn man bei den Leuten auf der Veranda sal3, fiihlte man sich wie auf einem
Campingplatz. Heute, nachdem ich viele andere Lager besucht und gesehen habe, scheint es mir wirklich eine Ausnahme zu sein.
Der grofite Teil der anderen Lager in Rom ist die Holle und fiir keinen Menschen beneidenswert. Nun, ich wiirde sagen, dass uns
nicht nur der Wunsch, das Leben dieser Leute kennenzulernen anzog, sondern ihr Lebensstil. Es ist eine ganz andere Art, in der Welt
zu stehen, und selbst wenn ich weil3, dass sie nie und nimmer meine sein konnte, so beneide ich diese Menschen in mancher Hin-
sicht. Das ist nicht meine Kultur, wir sind ja ganz anders und ich konnte nie mit ihren sozialen Regeln leben. Aber so weit entfernt
ist diese Welt gar nicht; etwas davon ist auch in uns und wir miissen diesen Teil aufspiiren, um ihn auf irgendeine Weise wiederzufin-
den. Um ihn zu verstehen, miissen wir ihn wiederentdecken.

D: Nun gibt es das alles nicht mehr. Die Roma-Lager sind entfernt worden, um der Citta dell’arte und der Altra Economia Platz zu
machen. Die Roma sind ein weiteres Mal durch die Kunst vertrieben worden und diesmal endgiiltig. Das erscheint ja fast schon
paradox: Die Stadtgemeinde reinigte alles sduberlich,

als diirfte sich die Kunst nicht mit der Realitit auseinandersetzen und als wiirden die Roma nicht genau die andere Seite der Wirt-
schaft darstellen. Dabei waren ndmlich gerade die Roma Calderasha von Testaccio fiir die gelungene Integration im Viertel bekannt.
Konnte man dafiir keine Losung finden?

R: Der Biirgermeister hitte die Situation ehrenvoll anpacken und eine Losung dafiir finden konnen, die er sich wie eine Blume ans



Revers hitte heften konnen. Es wire eine zivile Antwort auf die Forderung nach mehr Sicherheit gewesen und sogar ein erreichbares
Ziel fiir andere Viertel der Stadt. Im Grunde forderten die Roma ein Stiick Land mit Licht und Wasser, fiir das sie auch regelméBig
bezahlt hitten. Wir begleiteten sie bei der Suche nach einem mdglichen Territorium, aber dann endete alles direkt bei der Prafektur.

D: Unglaublich, dass das Wohnrecht fiir diese Menschen keine Angelegenheit der Stadtplanung ist, sondern ein einziges Problem der
offentlichen Sicherheit. Wie ist es mdglich, dass Stadtplaner und Architekten es nicht schaffen, in Rom eine Losung fiir das Wohn-
problem von mehr als 20.000 Menschen zu finden?

R: In Wirklichkeit kiimmert sich neben den Hilfsvereinen niemand um dieses Problem. Viele Roma-Lager betritt iiberhaupt niemand,
auBer der Polizei. Auch die Journalisten haben Angst und gehen hochstens hin, wenn etwas wirklich Gravierendes passiert, und

dann womdglich nur unter Geleitschutz. Wenn wir den Studenten diese Realitdt ndherbringen wollen, so bedeutet das auch, damit zu
beginnen, Vorurteile abzubauen und Verteidigungswalle niederzureilen, und zwar auf beiden Seiten — sowohl fiir die Studenten als
auch fiir die Roma.

UBER DAS FLUSSBETT DES TIBERS

D: Kommen wir also zu dem, was ihr heute macht, nimlich zur Forschungsaktion ,,Auf den Betten des Flusses* und ,,Atlas des
Wohnens auf dem Tiber*. Woher stammt das Projekt und worin besteht es?

R: Es geht auf die Idee von Kristin Jones zuriick, die eine Arbeit fiir den ,, Tiberplatz * plante, den sie vor drei Jahren mit wunder-
schonen, an die Ufer gezeichneten kapitolinischen Wolfinnen eingeweiht hatte. Wir hatten schon seit Jahren daran gedacht, iiber die
Beziehungen zwischen den Romas, den Ruménen, und den Rémern zu arbeiten. Wir schlugen ihr vor, den ganzen Tiber entlang zu
gehen und dariiber in einem Atlas zu berichten, der in Zusammenarbeit mit dem Kurs der Arti Civiche der Fakultét fiir Architektur
an der Roma Tre entstehen konnte. Dieser Spaziergang wurde zum Programm des Kurses und im Mirz starteten bereits die Exkur-
sionen. Es war ein Kurs des Wanderns, der nur in der Stadt und auerhalb der universitdren Mauern erfolgte und die Studenten,
Stalker und unterschiedlichsten Besucher zum Gehen einlud.

D: Wie verlaufen diese Spaziergénge? Wem seid ihr begegnet?

R: Nun, man geht durch das Schilf auf einem Weg, der sich hiufig zwischen Brombeerstrauchern und Brennnesseln verliert.
Manchmal zweigt vom Weg auch ein Nebenpfad ab, der hinunter zum Kiesbett fiihrt; man sieht dann Wische an der Leine und hort
Stimmen. ,,Ist da jemand? Diirfen wir?* Wir stellen uns vor und machen klar, dass wir weder von der Polizei noch von der Presse
kommen und erkldren unser Vorhaben. Dabei fiihren wir zunichst nur ganz normale Gespriche, fragen nach personlichen
Geschichten und warum sie dort wohnen, woher sie kommen und was sie arbeiten, wie sie leben und ob sie dort lange bleiben
wollen oder nur eine Zeit lang, ob sie besondere Wiinsche des Wohnens haben und ob sie diese Baracken gebaut oder ob sie sie
gefunden haben, ob sie Wasser und Strom haben. Das alles spielt sich in einer sehr geselligen Atmosphére ab, ungeachtet der
Fotoapparate und Filmkameras.

D: Und wer sind diese Leute? Wie viele sind es? Sind alles Nomaden?

R: Nein, es sind nicht alles Nomaden, allein dieser Begriff ist falsch. Einmal waren wir bei Aldo und er hat uns viele Dinge,

die wir vorher nur intuitiv erfasst haben, klarer gemacht. Er gab uns wichtige Informationen, um das Problem der Nomaden zu
verstehen. Die Stadtgemeinde bezeichnet mit dem Begriff ,,Nomaden* cirka 20.000 Menschen unterschiedlichster Kulturen und
Realititen, die in Wirklichkeit nichts mit dem Nomadentum zu tun haben. Aldo meint, dass es in Rom allerhéchstens 80 Familien
gibt, die zum ,,fahrenden‘ Volk gerechnet werden kénnen und nie mehr als 400 Nomaden. Verstehst du nun? Wenn das also das
Problem wire, dann wire es auch schon geldst. Diese 400 Menschen wollen nur herum ziehen und das Recht haben, dort ihren
Wohnwagen aufzustellen, wo sie wollen,so wie sie das bis 1995 durften, ehe das Kampieren fiir das gesamte Gemeindegebiet
verboten wurde.

D: Aber wenn es nur 400 Nomaden gibt, wer sind dann die anderen 19.600?

R: Das ist genau der Punkt: Es sind Fliichtlinge vom Volk der Roma. Die ersten, die in den 90er-Jahren nach Italien kamen, wa-

ren Fliichtlinge aus Ex-Jugoslawien: Serben, Bosnier, Kosovaren, Mazedonier. Heute kommen viele von ihnen aus Ruménien, die
sich mit Nicht-Romas vermischt haben und hiufig neben oder in den leeren Baracken der Lager wohnen. Bemerkenswert aber ist,
dass sie, ehe sie nach Italien kamen, gar keine Nomaden waren, sondern sie waren schon lange sesshaft geworden und wohnten in
,Hausern, manchmal auch im fiinften Stock eines Arbeiterhauses. Sie gehoren also keiner Wohnkultur des ,,Lagers* an; nur hier in
Italien werden sie ,,Nomaden* genannt und folglich in die Baracken geschickt. Also man kann wirklich nicht von ,,Nomadenlagern*
sprechen. Vielmehr sollten wir beginnen, von ,,Fliichtlingslagern® zu reden, wie es sie heute ja liberall auf der Welt gibt — Orte, wo
jedes Recht aufgehoben ist und der Begriff der Rechtsgiiltigkeit immer zwiespéltiger wird. Hier handelt es sich um zivile Personen
mit Grundrechten, die auf grauenvolle Lebensverhiltnisse zuriickverwiesen werden.

D: Unglaublich. Wovon leben denn diese Personen?

R: Darauf gibt es nicht nur eine Antwort. Zwischen den Roma und den Nicht-Roma gibt es gro3e Unterschiede. Die wandernden
Roma haben noch geniigend Arbeit, sie bearbeiten Metalle, putzen geweihte Objekte in den Kirchen, Pfannen und Besteck in den



Kasernen und Restaurants. Sie reisen umher, um in ganz Italien Arbeit zu suchen. Fiir die anderen Roma ist es schwierig geworden;
niemand gibt ihnen Arbeit und die Vorurteile sind immens. Sie sind Tagelohner, spielen in den U-Bahnen, putzen an den Ampeln
Autoscheiben, leben von Almosen oder sammeln Gebrauchtwaren und recyceln sie. Andere wiederum gehen illegalen Geschéiften
nach. Ich heifle das bestimmt nicht gut, aber wenn du Kinder hast und sie versorgen musst, dann — und das ist mir durchaus bewusst
— bist du dazu gezwungen. Die meisten begehen also nur kleine Diebstidhle zum Lebensunterhalt und kein organisiertes Verbre-
chen, wenngleich in jiingster Zeit die Prostitution und der Kokainhandel in die Lager gedrungen und zu einer besorgniserregenden
Angelegenheit geworden sind. Es ist ein bisschen das Leben, das man in den 50er-Jahren in den Barackensiedlungen gefiihrt hat. In
manchen Momenten scheint es tatsdchlich so wie ein Ausschnitt aus einem neorealistischen Film wie ,,Ladri di biciclette®. Das heif3t,
dass es etwas ist, was unsere Kultur schon bestens kennt.

D: Und wie leben denn die anderen, von denen du gesagt hast, dass sie keine Roma sind, aber in den Baracken leben?

R: Das sind in erster Linie Ruminen, Moldawier, Polen usw. Sie haben einen viel leichteren Zugang zur Arbeit. Manche machen
Hilfsarbeiten oder sind Tageslohner, sie arbeiten unterbezahlt und schwarz auf dem Bau, manche haben sogar eine Steuernummer,
und viele Frauen sind Altenpflegerinnen oder Hausgehilfen. Das sind also Personen, die im Alltag mitten unter uns leben. Nur sind
sie mit dem, was sie von uns erhalten, nicht in der Lage, Miete zu bezahlen und wéren lange schon aus der Stadt vertrieben worden,
wenn sie sich nicht diese Baracken hergerichtet hitten. In Rom kostet ein Bett, auf dem man abwechselnd nachts oder tagsiiber
schlafen kann, 200 Euro, und ein Zimmer iiber 400 Euro, das entspricht dem Preis fiir eine kaputte Baracke ohne Réder, um die
herum man sich eine Veranda, Zimmer und eine Kiiche bauen kann sowie ein Bad im Schilfgras. Das ist immerhin eine komplette
Wohnung, oft gar nicht unwiirdig und mit Blick auf den Fluss.

D: Du hast du von den 50er-Jahren gesprochen. Ich weil3, dass ihr Giovanni Berlinguer begegnet seid, dem heutigen Europaparla-
mentarier, der in dieser Zeit mit Piero della Seta das bekannte Buch ,,Borgate di Roma* (,,Vorstidte von Rom*) geschrieben hat.
Was hat er euch erzidhlt?

R: Er hat uns von der Zeit erzihlt, als statt Ruméinen und Moldawier Sizilianer und Kalabresen in der Stadt waren. Sie besiedelten
dieselben Plitze und bei der Beschreibung einer Baracke von Aniene aus dem Buch glaubt man, es sei dieselbe wie heute. Berlin-
guer hat uns erzéhlt, dass das Buch nach drei Tagen Schneefall im Frithjahr 1956 entstanden ist. Rom war blockiert und da machte
sich eine Gruppe Intellektueller der PCI auf den Weg, den Barackenlagern Hilfe zu leisten. Es waren etwa zwanzig Leute, unter
ihnen Pasolini, Moravia, Pontecorvo und Lizzani. Zu jener Zeit wusste man, was es heiflt, arm zu sein, das Kriegsende lag nicht weit
zuriick. Es gab Komitees, die gegen die Armut kdmpften, organisierte Gruppen, die Partei, die Gewerkschaften und die Baracken-
priester. Genau dort entstand der Kampf fiir das Recht auf ein Dach iiber dem Kopf und um die Gesetze zum sozialen und geregelten
Wohnungsbau. Heute fehlen die Intellektuellen und die Roma bringen keine Stimmen, sondern vertreiben denen die Wihler, die sich
um sie kiimmern. Sowohl die Rechten als auch die Linken ereifern sich dariiber, wer mehr Sicherheit bietet. Wenn sie sich dieser
Menschen annehmen, dann nur, weil sie in den Baracken leben. Frither gab es noch Solidaritit, heute ldsst die linke Stadtverwaltung
die Brunnen versiegeln und die Stationen der U-Bahnen schlieen. Sie lasst die Roma in den Abfillen leben, ohne ihnen auch nur ei-
nen Miilleimer zu geben und zerstort ohne Ankiindigung ihre Baracken mit all ihren Habseligkeiten darin. Es ist unversténdlich, dass
man von ihnen verlangt, sich an die Gesetze und Regeln zu halten, wenn wir die Ersten sind, die die Menschenrechte missachten.

Es ist unverstindlich, dass man von ihnen Pflichten einfordern kann, wenn man ihnen keine Rechte und keinen Respekt zollt.

UBER DIE SICHERHEITSBESTIMMUNGEN

D: Vor wenigen Tagen sind die von Innenminister Amato vorgetragenen Sicherheitsbestimmungen unterzeichnet worden. In Rom hat
man beschlossen, alle ,,Nomaden‘ aus der Stadt zu entfernen und fiir sie aulerhalb der groBen Umfahrungsstraie und der Autobahn
A 90, dem Grande Raccordo Anulare, vier grole Lager zu bauen, die tausend Menschen fassen. Man nennt sie ,,Dorfer der Solidari-
tat. Fiir mich ist das unglaublich. Was denkt ihr dariiber?

R: Das ist eine sehr schlimme Sache, die noch nie in der Geschichte unserer Demokratie stattfand, eine wirklich autoritare Wende,
gefihrlich in ihrer demagogischen und rassistischen Art. Mit dem ,,Nomaden‘ hat man den Siindenbock gefunden und jetzt stellt
man ihn an den Pranger. Es gibt unzdhlige Menschen, Ménner, Frauen und Kinder, die fiir die {iblen Taten einiger weniger biillen
miissen. Es trifft das Volk und nicht den Einzelnen. Die Ersten, die die Vereinbarungen beanstandet hatten, war die Gemeinde der
Juden fiir den Frieden®. Sie kennen diese Geschichte sehr genau. Fiir sie handelte es sich um Voélkerdeportationen und Konzentra-
tionslager. In diesen vier Lagern sollte ein Volk neben dem anderen leben, allesamt Fliichtlinge derselben Kriege, die Bosnier neben
den Serben und Kosovaren — das wire eine unglaublich explosive Mischung. Man will diese Leute von den Wohngebieten und allen
Anschliissen fernhalten, damit sie nicht in die Stadt zuriickkehren und hinter Umzaunungen in ihren Slums aus Containern unsicht-
bar bleiben. In ihrem Inneren aber wird wie in den CPT (Erstaufnahmeeinrichtungen fiir Fliichtlinge) allméhlich jegliche Legalitit
schwinden und keiner wird mehr verstehen, was dort geschieht. Die Bewohner wiirden langsam in Vergessenheit geraten.

D: Es ist tatsdchlich grauenvoll. Aber an welche Alternativen habt ihr gedacht? Was schlagt ihr vor?

R: Das Problem muss auf eine komplexe Weise angegangen werden. Man kann es nicht einfach auf vier Lager reduzieren, die 23
legalen” Lager auflosen und die ,,illegalen Lager mit aller Gewalt mdglichst weit wegriicken. Wir meinen vielmehr, dass man mit
den 15 Millionen Euro, die fiir die neuen Lager zur Verfiigung gestellt werden, diese Orte auf unterschiedliche Weise neu gestalten
miisste, in einigen Fallen sogar durch mehrgeschossige Strukturen und in Selbstbauweise. Wir glauben an die Form der Selbstbau-
weise, die kostengiinstiger ist und leichter selbststéndig instand gehalten werden kann. Hier in Rom setzt man die Selbstbauweise



mit Machtmissbrauch gleich und schlédgt als Losung fiir die Baracken einzig Sozialwohnbauten vor. Eine unmégliche Losung, wo
doch seit Jahren keine mehr gebaut wurden. Ein Sozialwohnbau ist der inneren Logik der Lager, der Kultur der Roma véllig fremd.
Unserer Meinung nach gibt es neben den Baracken und dem Sozialwohnbau eine weit gefacherte Palette an noch unerforschten
Wohnmdoglichkeiten, die auch fiir Nicht-Romas eine gute Losung sein konnten. Und durch die letztendlich fiir uns alle positive
Anstof3e einer Lebensweise entstehen konnten.

D: Wie legal sind denn diese 23 Areale? Seit wann gibt es sie und wo sind sie?

R: Manchmal stehen die Lager dort nur aufgrund einer Gemeindeverordnung und sind dann 20 Jahre ,,provisorische* Lager. Sie sind
zur Zeit der Fliichtlingsstrome aus dem Balkan entstanden, vorher existierten sie gar nicht. Heute will sie kein Roma mehr. Sie bitten
um kleine Niederlassungen fiir ihre Familien, die in der ganzen Stadt verteilt sind. Aber das Problem ist auch der Immbolienmarkt.
Denn es ist klar, dass die Preise in die Hohe schnellen, wenn die Nomaden die Areale in der Stadt verlassen. Die 23 Lager miissen
aber in den Handen der ,,Nomaden“ bleiben, die sie sich redlich verdient haben und 20 Jahre unter groen Opfern darin gewohnt ha-
ben. Hier diirfen keine neuen Wohnhéuser entstehen und auch keine 6ffentlichen Parkanlagen. Sie miissen weiterhin fiir die Romas
allein bestimmt sein.

D: Uber all das redet keiner. Meint ihr dennoch, dass man die &ffentliche Meinung zugunsten der Romas und der Baracken beein-
flussen kann. Erscheint euch das nicht utopisch?

R: Dies ist zweifelsohne die Meinung einer Minderheit, gerade weil man das Problem nicht kennt. Die rechte und die linke Presse
tun nichts anderes als jedes Tagesereignis als ethnische Angelegenheit zu schildern, was die Sache nur noch weiter verschlimmert.
Ich glaube, dass wir uns in 20 Jahren fiir das, was wir den neuen Parias antun, schimen miissen. Die Nomaden sind bei allen un-
beliebt und verhasst. Die Vorurteile ihnen gegentiiber sind auch unter unseren niachsten Freunden tief verwurzelt. Vor zwei Wochen
haben wir die Stadtbewohner fiir ein ,,sleep-out zur Solidaritt* eingeladen, um so die Verordnungen zur Sicherheit auf den Kopf
zu stellen. Uber tausend Menschen sind gekommen und Hunderte haben in einem Zelt {ibernachtet. Im Moment arbeiten wir am
Projekt eines offentlichen Besuches im Lager von Castelromano, wo vertriebene Roma leben, die sich nun entlang der Autobahn,
20 Kilometer von Rom entfernt, niedergelassen haben. Sie leben ohne Wasser und in langen Containerreihen. Fiir die Verwaltung ist
dies ein ,,ausgestattetes Lager” und wird sogar hiufig als Modell fiir die neuen vier Lager herangezogen. Wichtig ist nun, dass man
die Bevolkerung dort hinfiihrt und ihr zeigt, welche Vorhaben man in ihrem Namen plant.

Francesco Careri — Architekt (Rom)

Forscher am Dipartimento di Studi Urbani der Universita di Roma Tre; Publikationen
Constant. New Babylon, una citta nomade (Testo & Immagine, Torino 2001); Walkscapes.
Walking as an aesthetic practice (Editorial Gustavo Gili, Barcellona 2002; Einaudi, Torino
2006); 1995 Mitgriinder der Kiinstlerkollektive Stalker und Osservatorio Nomade, die mit
Eingriffspraxen in den déffentlichen Raum experimentieren. Die Ergebnisse wurden in zahl-
reichen internationalen und nationalen Ausstellungen und Zeitschriften veroffentlicht.



L‘INSOSTENIBILE ESISTENZA DELLA CITTA

Fotografia ed immaginario collettivo
Francesco Jodice

11 22 Novembre del 1963 I’imprenditore texano Abraham Zapruder, ebreo-russo nato nella citta di Kovel in Ucraina ed emigrato a
Brooklyn ancora bambino, filma pit 0 meno accidentalmente con la sua Bell & Howell 8mm I’omicidio di J.F. Kennnedy a Dallas.
Attraverso la suddivisione del breve filmato in singoli frame fotografici, il procuratore distrettuale Garrison fara cadere il castello
di menzogne protetto dalla commissione Warren e rivelera la partecipazione al complotto di servizi segreti, militari e membri del
parlamento cambiando per sempre la percezione che gli americani avevano della loro storia.

1l filmato di Zapruder da inizio ad una nuova era di testimonianze e consapevolezze sul nostro presente e sul paesaggio socio-urbano
che lo contiene. A partire dalla pellicola 8mm del 63 fino ai filmati in miniDV dell’undici Settembre 2001 o ai file mpeg da cellulare
dell’esecuzione di Saddam Hussein del 2007, la nostra storia ¢ percepita come reale quando un formato fotografico o ancora meglio
audio-visivo ne accerta il reale accadimento e quindi I’esistenza. In questo modo si vincono guerre “virtuali” come la prima guerra del
golfo perche se ne ri-produce una visione manipolata e telegenica (le epifanie verde-fluorescente della visione ad infrarossi dei bombar-
damenti “intelligenti” di Baghdad nel 1993) e se ne perdono altre (la vera sconfitta americana nella seconda guerra del golfo in Iraq ¢
I’assenza dell’evidenza, I’impossibilita di mostrare “I’immagine” ovvero le fotografie delle armi di distruzione di massa).

Fin dalle sue origini, e per oltre un secolo della sua storia, la fotografia ha avuto un rapporto semplice ed autistico con il paesaggio
sociale che era invocata a rappresentare/documentare. In questo rapporto esistevano regole semplici quanto precise, da un lato la
fotografia viene letteralmente “inventata” per documentare in modo scientifico ed oggettivo (i frame dell’omicido Kennedy del filmato
Zapruder sono prova probante in tribunale, il disegno dell’omicidio del Kaiser Francesco Ferdinando a Sarajevo no!) la consistenza o
il mutamento del reale, dall’altro la trasformazione del reale ¢ salutata dall’intervento fotografico che, registrando con fedelta oggettiva
il prima e il dopo, certifica I’esistenza e soprattutto la relazione tra i due paesaggi susseguenti. La fotografia ¢ stata per oltre un secolo
il certificato di nascita o di morte di un fenomeno, gli Atlanti sistematici delle genti tedesche di August Sander e delle edilizie parigine
pre-Haussmaniane di Atget sono la vera carta d’identita di un popolo e di una citta.

Qualcosa pero ha iniziato a cambiare con I’avvento delle tecnologie mediatiche per le masse. Dalle reflex per la generazione “all
photographers” alle 8mm, dalle miniDV ai video-cellulari ¢ sopraggiunto un nuovo e sinuoso fattore-x. Zapruder ci ha dimostrato che
il cambiamento del nostro paesaggio sociale non passera mai piu inosservato, tutto ¢ costantemente sorvegliato e registrato da occhi
solo apparentemente innocenti ed inconsapevoli eppure capaci di provocare veri e propri moti insurrezionali (vedi il filmato notturno
ed amatoriale del pestaggio di Rodney King da parte di membri del L.A.P.D. e la conseguente “urban Riot” il giorno dello scandaloso
verdetto di assoluzione per tutti i poliziotti. Come sopra, se ¢’¢ I’immagine registrata del fatto, allora il fatto esiste incontrovertibilmen-
te e nessun tribunale puo non tener conto di tale “immagine™!).

Il cambiamento consiste nel fatto che non produciamo pit immagini per testimoniare che un fatto, un luogo, un evento sono realmen-
te accaduti in quel tempo e in quella forma, produciamo invece immagini perche il fatto esista semplicemente. Ad esempio i recenti
filmati auto-emulativi che su vari portali mostrano compiacenze tra giovani maestrine procaci ¢ branchi di studenti liceali non pro-
vano che il fatto ¢ accaduto ma piuttosto ¢ la volonta di registrare che da senso e forma all’atto. Piu importante dell’atto trasgressivo

in sé ¢ I’esistenza del filmato che lo registra e lo diffonde. L’atto avviene per produrre un “ciak” della realta e perché venga diffuso e
condiviso. Gli “spazi” come YouTube e MySpace sono Agora di un presente modificato, dove la certificazione del proprio io avviene
attraverso 1’auto-ripresa e diffusione di sé attraverso lo spazio immateriale della rete. La galassia infinita ed asistematica di autoritratti
microfilmati e condivisi attraverso lo spazio della rete suggeriscono la percezione di una nuova geografia del vivibile dove il rapporto
tra fotografia e luogo ¢ definitivamente mutato. Non piu fotografie di luoghi per confermarne la forma, ma filmati di corpi per rivelarne
la pura e semplice esistenza.

Se sono le immagini a dimostrare ’esistenza del paesaggio, non possiamo che desiderare una presenza alternativa in questo mondo
creato ad immagine e somiglianza dell’immagine, un mondo reale proprio perche all’immagine assomiglia molto. Le community di
Avatar, 1 videogiochi per alter-ego on line, e vere e proprie citta virtuali come Second Life ne sono la nuova apparenza e quindi consi-
stenza.

Nel 1981 I'urbanista e storico della fotografia di paesaggio Paolo Costantini aveva scritto a proposito del logoro rapporto tra fotografia
e scena urbana che era giunto il “tempo di disinteressarsi alla modificazione del paesaggio e di dedicarci con rinnovato stupore ad un
nuovo paesaggio delle modificazioni.”

Francesco Jodice — Artista (Milano)

Nato nel 1967 a Napoli, vive e lavora a Milano. Nel 1995 inizia a lavorare con la fotogra-
fia, il video, la scrittura e la creazione di mappe, nel 1996 si laurea in architettura. Nel
2000 e uno dei membri fondatori di Multiplicity, network internazionale di architetti ed
artisti. Dal 2004 é docente di Teoria e Pratica dell’ immagine tecnologica presso la facolta
di Design e Arte, Universita di Bolzano. Dal 2005 e docente di Fotografia presso la Nuova
Accademia di Belle Arti a Milano.



DIE UNERTRAGLICHE EXISTENZ DER STADTE:
FOTOGRAFIE UND KOLLEKTIVE IMAGINATION

Francesco Jodice

Am 22. November 1963 filmte der texanische Unternehmer Abraham Zapruder, der in Kovel in der Ukraine geboren wurde und als
judischer Russe noch als Kind nach Brooklyn auswanderte, mit seiner Bell & Howell 8-mm-Kamera mehr oder weniger zufillig den
Mord an J. F. Kennedy in Dallas. Durch die Zerlegung des kurzen Filmstreifens in einzelne Fotostills brachte der damalige Staatsan-
walt Jim Garrison das Liigengebdude der Warren-Kommission zum Einsturz und wies die Beteiligung von Geheimdiensten, Militér
und Parlamentsabgeordneten am Mordkomplott nach. Damit verdnderte Garrison ein fiir allemal die Auffassung, die die Amerikaner
von der eigenen Geschichte hatten.

Der Filmstreifen von Zapruder leitete gleichsam eine neue Ara von Zeugnis und Geschichtsbewusstsein ein, das sowohl unsere
Gegenwart als auch ihren soziourbanen Raum betrifft. Ob der 8mm-Streifen von 1963 oder die MiniDV-Filme vom 11. September
2001 oder die Mpeg-files von Handys, die 2007 die Exekution von Saddam Hussein festhalten, unsere Geschichte wird damit so real
wahrgenommen wie ein fotografisches oder — noch besser — ein audio-visuelles Medium reale Ereignisse festhélt und deren Existenz
sichert. Auf diese Weise werden einerseits ,,virtuelle* Kriege wie der Erste Golfkrieg gewonnen: Man stellt einen manipulierten und
telegenen Blick nach (die griin fluoreszierenden Erscheinungen einer Infrarot-Ansicht der ,,intelligenten* Anschlége von Bagdad

im Jahr 1993). Andererseits werden Kriege so verloren (die wahre Niederlage der Amerikaner im Zweiten Golfkrieg im Irak war
gerade das Fehlen dieser Evidenz und die Unmoglichkeit, das ,,Bild*, also tatséchlich Fotografien von Massenvernichtungswaffen zu
zeigen).

Die Fotografie stand seit ihren Anfangen und mehr als ein Jahrhundert lang in einem sehr einfachen und nahezu autistischen Ver-
héltnis zum sozialen Raum, den sie verkdrpern oder dokumentarisch festhalten sollte. Innerhalb dieses Verhéltnisses herrschten
Regeln, die so einfach wie priazise waren: Zum einen wurde die Fotografie buchstiblich ,,erfunden®, um auf wissenschaftliche und
objektive Weise die Form und den Wandel der Realitit zu dokumentieren. (Die Fotostills von Zapruders Film zum Kennedy-Mord
waren stichfeste Beweistiicke im Gerichtssaal, nicht aber die Zeichnungen vom Mord an Kaiser Franz Ferdinand in Sarajevo!) Zum
anderen wurde die Transformation der Realitét durch den Eingriff der Fotografie begriif3t, die wirklichkeitsgetreu ein Vorher und
Nachher festhélt und damit die Existenz und vor allem die Relation zwischen zwei aufeinander folgenden Momenten der raumlichen
Gegebenheit bestitigt. Uber hundert Jahre lang ist die Fotografie der Beweis fiir die Geburt oder den Tod eines Phinomens gewesen.
So sind zum Beispiel die gesammelten Aufnahmen der ,,Deutschen Menschen* von August Sander genauso wie Eugene Atgets Auf-
nahmen der Bauten der Vor-Haussmannschen Pariser Ara die wahren Identitéitskarten eines Volkes und einer Stadt.

Etwas jedoch hat sich mit dem Anbruch der technologischen Massenmedien verdndert: Von der Reflexkamera fiir die Generation der
,,all photographers* bis hin zum 8-mm-Streifen, von der MiniDV bis hin zum Handyvideo ist ein neuer und stark ausschlagender
Faktor X dazugekommen. Durch Zapruder ist uns klar geworden, dass unser sozialer Raum und seine Verdnderung nie mehr unbe-
obachtet sein wird; alles wird jederzeit bewacht und von Augen registriert, die nur zum Teil unschuldig oder unwissend sind und
sehr wohl Aufruhr und Unruhe verursachen kénnen (man denke etwa an den néchtlichen Amateurstreifen des Los Angeles Police
Departement von der Rodney-King-Schlidgerei und an die Folgen der Urban Riot am selben Tag noch, als alle Polizisten in einem
skandalosen Urteilsspruch frei gesprochen wurden. Wie bereits im oben genannten Beispiel existiert durch das registrierte, stillste-
hende Bild des Faktums, das Faktum selbst unwiderlegbar und kein Gericht der Welt kann ein solches ,,Bild* auer Acht lassen!)

Der Wandel aber besteht in der Tatsache, dass wir nicht mehr Bilder erzeugen, um zu beweisen, dass sich etwas, ein Ort oder ein
Ereignis, tatsachlich zu jener Zeit und auf jene Art und Weise zugetragen hat. Vielmehr produzieren wir Bilder, damit das Ereignis
schlichtweg eine Existenz bekommt. Die Filmstreifen, die zum Beispiel in allen moglichen Internet-Portalen fiir ein allgemeines
Interesse an provozierenden Lehrerinnen sorgen, die mit ihren Reizen Jugendliche um sich scharen, liefern nicht den Beweis fiir

ein bestimmtes Ereignis; vielmehr ist es der Wille, etwas zu registrieren und festzuhalten, der dem Akt an sich Sinn und Form gibt.
Wichtiger als der an sich kithne und gesetzeswidrige Akt ist die Existenz des Filmstreifens, der festhélt und verbreitet. Der Akt selbst
geschieht, um eine kurze Klappenaufnahme der Realitdt zu produzieren, die verteilt und mit anderen geteilt werden soll. Rdume wie
YouTube oder MySpace sind die Agora einer veranderten Gegenwart, in der die Vergewisserung des eigenen Ichs mithilfe der medi-
alen Selbstaufnahme und deren Verteilung tiber den immateriellen Raum des Internets geschieht. Die unendliche und systemlose Ga-
laxie der Selbstportrats auf Mikrofilmen, verteilt iiber den weiten Raum des Internets, suggeriert die Auffassung und neue Geografie
einer Lebenswelt, in der sich der Bezug zwischen Fotografie und Ort endgiiltig verdndert hat: Es gibt keine Fotografie eines Ortes
mehr, um dessen Form festzuhalten, sondern Filmstreifen, die Kdrper zeigen, um schlicht und einfach deren Existenz zu beweisen.

Wenn es die Bilder sind, die die Existenz des Raumes aufzeigen sollen, konnen wir nicht anders, als uns in dieser Welt, die zur
Abbildung eines Abbildes geschaffen ist, eine alternative Gegenwart zu wiinschen. Das ist, gerade weil so vieles dem Bild und der
Abbildung nahe ist, eine reale Welt.

Die ,,Avatar communities®, die Videospiele fiir ein ,,Alter Ego* online, die vielen virtuellen Stidte als ,,Second Live* sind heute die
neuen Erscheinungen und demzufolge die neuen Formen dieser Abbildung.

1981 bezog Paolo Costantini, Stadtplaner und Historiker der Landschaftsfotografie, zum zerriitteten Verhéltnis zwischen Fotografie
und urbaner Szenerie Stellung und schrieb, dass es an der Zeit sei, ,,sich nicht mehr fiir die Verdnderungen des Raumes zu interessie-
ren, sondern sich mit erneutem Staunen vielmehr einem neuen Raum der Verdnderungen zuzuwenden.



Francesco Jodice — Kiinstler (Mailand)

1967 in Neapel geboren; lebt und arbeitet in Mailand, 1995 beginnt er mit Fotografie,
Video, Schrift und der Herstellung von Karten zu arbeiten. 1996 Abschluss des Architek-
turstudiums, 2000 Mitbegriinder von Multiplicity, internationales Kiinstler- und Archi-
tekten-Network. Seit 2004 lehrt er Theorie und Praxis des technologischen Bildes an der
Fakultdt fiir Design und Kiinste der Freien Universitdt Bozen sowie Fotografie an der Nuo-
va Accademia di Belle Arti in Mailand.



SINFONIEN EINER LANDSCHAFT

mit Boris Sieverts durch den
Stiden Luxemburgs

Der Kiinstler und Griinder des Biiros fiir Stiddtereisen Boris Sieverts fithrte am
30. und 31. Juni 2007 im Rahmen des Projektes ,,SAUL — Sustainable and Accessible Urban Landscape® durch den Siiden
Luxemburgs. Angelika Burtscher und Manuela Demattio dokumentierten die zweitégige Tour und durchquerten gemeinsam mit den
13 Teilnehmern das Dreildndereck Luxemburg, Belgien und Frankreich.

Personliche Eindriicke und Tonaufnahmen gemeinsamer Gesprache zwischen den Teilnehmern wechseln sich in der folgenden
Dokumentation ab und erzdhlen die zweitdgige Reise nach.

Vom Bahnhof Luxemburg-Stadt fahren wir am Samstagmorgen zum Treffpunkt der Reisegruppe in dieKleinstadt Athus nach
Belgien. Alle erwarten mit Spannung die Tour, die uns zwei Tage zu Fu3 und mit dem Fahrrad durch die raue Stadtlandschaft dieses
Dreildnderecks fithren wird. Nach unserer Ankunft am Bahnhof und Startpunkt in Athus durchqueren wir einen Streichelzoo in der angren-
zenden Griinanlage und erreichen iiber einen verlassenen Weg entlang einem Fluss eine dorfliche Wohnsiedlung, in der bis vor einigen
Jahren die Arbeiter des heute abgerissenen Stahlwerkes wohnten. Uber eine Industriebrache nihern wir uns durch Gestriipp und hohes Gras
einer Containerlandschaft, die etwas plotzlich vor unseren Augen auftaucht und eine imposante Kulisse in der Landschaft bildet.

Die Container sind eindeutig als Zaun eingesetzt worden. Vielleicht kann man sich einmieten ... Wahrscheinlich nicht ... Wenn sie Fenster
hditten, kénnten sie zu Wohnungen werden.

Wir gehen weiter und gelangen an die Bahngleise der Bahnstrecke Luxemburg—Belgien. Gegentiiber sehen wir ein riesiges, ausgerdumtes
und mit Rasen eingesdtes Industrieplateau liegen. Es war das grifSte Industriegebiet Frankreichs. In den 80-Jahren fanden dort in Longwy
wichtige Arbeitskdmpfe statt. Heute ist diese grofie Fliche extrem bizarr und teilweise auch schon. Auf dem Plateau liegen riesige Rasen-
féichen neben Gewerbegebieten. Zusammen mit Luxemburg und der belgischen Seite bildet es das ,, Pol european de dévelopment . Es gibt
drei Varianten, wie hier mit der Grofindustrie umgegangen wird.: Die Franzosen lassen sie spurlos verschwinden, die Belgier brachfallen,
wie hier, und die Luxemburger — denen es wirtschaftlich gut geht — planen und konvertieren die Fldchen. Die Luxemburger sind schnell
und realisieren die Pldne, sie sind imstande die Industriegesellschaft in eine Dienstleistungsgesellschafi zu transformieren.

Die Tour fiihrt uns an den Bahngleisen entlang weiter. Unsere Schritte werden schneller, denn trotz der Warnwesten fiihlen wir uns auf
diesem Weg etwas unsicher. Wir seilen uns vom Bahndamm ab und betreten das leerstehende Stahlwerk der Gemeinde Rodange, einer der
dltesten Standorte der Stahlproduktion der Gegend — eine faszinierende, verfallene Brache. Unter unseren Fiilen knirscht es, alte Produkti-
onsteile sind mit wucherndem Griin bewachsen.

Wir sind jetzt im Tal der Korn, es liegt im Zentrum des Luxemburger Erzbeckens. Die gegeniiberliegende Strafe verliuft auf der Grenze
zwischen Luxemburg und Frankreich, hinter dem Gebdude, inmitten des Pappelwaldes, ist die Grenze zu Belgien — wir befinden uns fast
auf dem Dreilinderpunkt. Die Grenzen verlaufen in dieser Gegend nicht sehr klar, manchmal hat man das Gefiihl, im Kreis zu

gehen. Der Weg iiber den Bahndamm ist einer der wenigen Zugdnge zum

Geldnde ...

Wir verlassen das Werk, klettern tiber einen Zaun, iiberqueren die Bahngleise und erreichen eine Arbeitersiedlung, deren Hausfassaden in
diversen Rot- Violett- und Rosatonen leuchten. Die Gruppe diskutiert tiber die typische Bauweise der Siedlung mit ihren kleinen, biirger-
lichen und liebevoll gestalteten Vorgérten. Das Haus, das an die Bahngleise angrenzt, hat einen kunterbunten und verwahrlosten Garten.
Ein Mann aus dem Nachbarhaus wird unruhig und driangt uns verbal zum Weitergehen, zu viele Gesichter storen seine Privatsphére.
Jenseits des Hiigels liegt das franzisische Arbeiterstidtchen Saulnes. Es ist vollstindig nach der Theorie von einer Gartenstadt gebaut
worden. Die Gdrten sind grofsteils terrassiert und als Nutzgdrten bewirtschafiet. Die ganze Stadt ist eine unglaublich geschlossene Anlage,
in der man das Gefiihl hat, die Zeit sei vor 35 Jahren stehen geblieben. Ganz anders hier in dieser Strafse, wo wir es ja auch mit Arbeiter-
héuschen zu tun haben. Sie wurden aber durch den unglaublichen

Immobilienboom in Luxemburg iiberformt. In Saulnes zeigte mir ein franzosischer Jugendlicher vor einigen Tagen seinen Geheimweg
durch den Wald zu einer Tankstelle. Er geht ihn gelegentlich zu Fuf3 mit seinem Kanister, um auf der anderen Seite der Grenze billigen
Sprit fiir sein Moped zu holen. Ich folgte ihm und kam mir dabei wie ein kleiner Schmuggler im Wald vor.

Im Ortskern von Rodange machen wir in einer portugiesischen Kneipe unsere erste Pause und trinken gemeinsam einen Kaffee. Wir sind
schon ziemlich miide und auch hungrig. Wir haben keine Ahnung, wie viele Kilometer wir bis jetzt gelaufen sind. Anschlieend fiihrt uns
die Tour vorbei an der Kirche, in das Tal ,,der sich kreuzenden Linien” zwischen Rodange und Lamadeleine. Auf schmalen, mit Gehweg-
platten ausgelegten Wegen zwischen gro3en Weiden erreichen wir eine dichte Baumallee, die ganz verloren inmitten der gro3en Felder
steht. Unter dem dichten Blatterdach der Allee wurde eine grofe Mittagstafel fiir uns vorbereitet. Ziemlich geschafft und hungrig essen wir
gemeinsam zu Mittag. Die Organisatoren erzdhlen uns mehr iiber die Touren mit Boris Sieverts durch die Siidregion.

Wir haben die Touren mit Postkarten beworben, auch die Zeitung hat viel dariiber berichtet. Wir haben Boris Sieverts eingeladen, weil wir
dachten, es sei eine gute Moglichkeit, Menschen dieses ,,andere Sehen nahe zu bringen. Wir sind mit vielen Teilnehmern der Reisen heute



in regem Austausch. Sie zeigen nach den gemeinsamen Touren nun ein aktives Interesse an der Raumplanung. Die Touren wurden zu einem
Modell fiir die luxemburgische Raumplanung, klarerweise ein etwas ,,anderes “ Modell als die konventionelle Regionalplanung, die nur
ordnungspolitisch handelt und sagt, wo was sein soll. Dieses Modell soll ein ganzheitliches Bild der Region entwerfen: Welche Funktionen
haben einzelne Teile, wo sind besondere Begabungen des Raumes, wo konnen Gemeinden besondere Beitrdge zur Entwicklung der Region
leisten.

Nach dem Mittagessen ndhern wir uns einem dichten Wald und gehen auf der Trasse einer alten Schmalspurbahn auf den ,,Giele Botter®,
einen ehemaligen Erztagebau. Die Vegetation wirkt sehr mediterran. Das ehemalige Tagebaugebiet liegt zwischen Fond-de-Gras, Nieder-
korn und Petingen rund um den ,,Galgebierg®. Ein groer Teil, rund 255 ha dieser Kulturlandschaft, wurde Anfang der 90-er-Jahre zum
Naturschutzgebiet umgewidmet. Wir durchqueren den Tagebau. Von einem Aussichtspunkt blicken wir in die Weite des Tales und auf das
unter uns liegende Dorf Niederkorn.

Es gibt eine ziemliche starke Besiedlung entlang der Strafse von Differdange, die Dorfer sind in den letzten 20-30 Jahren stark ange-
wachsen. Parallel zur Strafe fihrt eine wunderschéne Bahn, die geschwungene Linien in die Landschaft zeichnet. Fiir den Ackerbau war
die Sandschicht dieses Tales anfangs zu steil, so haben sich in der Steigung die Dérfer angesiedelt, auf dem schmalen Stiick davor wurde
Ackerbau betrieben. Die Dérfer sind dadurch extrem verdichtet und wechseln sich mit angrenzenden Wiesen, Stadien, Friedhdfen ab — fiir
diese Region ein sehr typisches Landschafisbild.

Nachdem wir den Tagebau verlassen haben, erreichen wir das Dorf Niederkorn. Uber ein Feld gelangen wir durch einen versteckten
Zugang zum Friedhof und auf den sich anschlieBenden Dorfplatz.

Wegen dieser vielen Ecken auf dem Weg vom Tagebau nach Niederkorn sehen wir nicht genau, worauf wir zugehen. Plotzlich gelangt man
von der Weite des Tagebaus in diese komplett andere, dichte und hochkomplexe Geometrie eines firdnkischen Dorfkerns am Steilhang. Der
Dorfplatz von Niederkorn hat eine ganz eigene Charakteristik, die Wand am Ende dieses Platzes wirkt fast monumental, denn nicht nur die
Wand, sondern auch der Platz steigt leicht an.

Niederkorn gehdrt zur Gemeinde Differdingen. Dort befindet sich das groBte heute noch intakte Stahlwerk der Region. Uber einen
Schleichweg betreten wir das Betriebsgelidnde. In den beiden Klarteichen, in die das gesamte Wasser der Korn flie3t, nachdem es den
heilen Stahl gekiihlt hat, mischt eine Maschine auf einer schwimmenden Plattform unaufhérlich Sauerstoff unters Wasser. Wir kommen
auf dem ,,Crassier®, auf der Schlackenhalde, an und Boris Sieverts erklart die Unterteilung des Betriebsgeldndes. Ein Viertel der Flache
nimmt das Stahlwerk ein, ein Viertel der Wasserbereich und eine Hilfte die Schlackenhalde — alles zusammen ist ca. 170 ha grof3, ungefahr
so grof3 wie das Fiirstenturm Monaco. Der Stahlproduzent hei3t Mittal Steel Company N.V. und hat sich vor kurzem mit Arcelor zusam-
mengeschlossen. Das Werk produziert die grof3ten Stahldoppel-T-Tréger der Welt. Wir gehen mit einem Angestellten der hier arbeitenden
Abbaufirma durch ,,die verbotene Landschaft der Schlackenberge® und beobachten die Ausschiittung der glithenden Elektroschlacke aus
riesigen Bottichen, bis das Sicherheitspersonal des Stahlwerks uns auffordert, das Geldnde zu verlassen. Jenseits des Werkstores beginnt
das Quartier Fussbann. Die Landschaft wirkt sehr briichig; Wiesen, Brachflichen und randproduzierende Wohnstrukturen wechseln sich
ab. Hauser werden zu Mauern und Grenzen, Kornfelder grenzen an tiirkische Gemiisegérten und das Stahlwerk {iberragt den Kirchturm.
Auf dem Weg durch eine Wohnsiedlung und tiber grof3e, gelbe Wiesen gelangen wir auf den Place des Aliées: Hier spielen Kinder, Miitter
treffen sich, alte Menschen diskutieren und Autos parken — der Platz, auf den ersten Blick ein lieblos behandelter, mangels anderweitiger
Nutzung als Parkplatz deklarierter Asphaltflecken, wird als 6ffentlicher Platz genutzt. Die rdumliche Konstellation scheint lapidar zu sein:
Parkplatz, Weide, Schule, Kirche und Stahlwerk — die Wohnhéuser reichen erstaunlich nah an das Werk —, dennoch entfaltet dieser Platz
eine Aura, die so manchem architektonisch deutlich gefassten Stadtplatz abgeht.

Unsere Tagesreise geht nach mehr als 15 km FuBmarsch zu Ende und wir erreichen ziemlich miide den Sitz der Firma Arcelor, ein Hoch-
haus im internationalen Stil. Wir steigen auf das Dach des Hochhauses und sehen uns alles noch einmal von oben an. Anhand von Biichern
und Bildern erldutert uns Boris Sieverts weitere Details zu Differdange. AnschlieBend gehen wir zum gemeinsamen Abendessen ins Hotel
Petit Casino am Marktplatz.

Am néchsten Tag setzen wir unsere Reise mit dem Fahrrad fort. Wir fahren auf einem Radweg, auf einer alten Erzbahntrasse und iiber eine
Lastwagenpiste durch ein ehemaliges Tagebaugelidnde Richtung Belval. Auf dem Zeugenberg vor Soleuvre haben wir einen tollen Panorama-
blick auf Belval und sehen aus der Ferne das stillgelegte und teilweise bereits neu genutzte Stahlwerk — den Park Belval. Der Park erstreckt
sich iiber knapp 2 km und funktioniert als eigenstindige Einheit. Er verbindet die angrenzenden Quartiere des Standortes und bietet, so der
Beschreibungstext zum Park Belval ,,Raum fiir Entspannung, Freizeit und Kommunikation, der allen Bewohnern von Belval zur Verfiigung
steht.” Auf dem ehemaligen Stahlwerksgeldnde wird dariiberhinaus die Luxemburger Universitit angesiedelt, das Hauptgebdude einer grolen
Bank sowie eine Halle fiir Rockkonzerte.

Das ehemalige Werk wird durch diese zwei fantastischen Schornsteine gekennzeichnet — sie werden zu interessanten Skulpturen und ,, Land-
marks ““. Urspriinglich sollten sie abgerissen werden, aber zurzeit iiberlegt die Region, wie man sie sichern kann, denn sie werden als wich-

tiger Teil dieses Parks betrachtet. Der Aussichtspunkt, auf dem wir stehen, bietet einen vollkommenen Bildaufbau. Vor uns ein Vorhang aus
Strommasten, gleich dahinter eine Wand aus Hochdfen. Spannende Blickpunkte orvientieren sich oft an den Uberlandleitungen, sie gliedern

nochmals den Luftraum. Ganz hinten sehen wir den Fernsehturm, dort ist ungefihr das Ende der Siidregion.

Durch die aus Wiesen und Siedlungsclustern bestehende Struktur der Gemeinde Sanem fahren wir nach Belval hinab.
Dort sehen wir erneut einen ,,Schlackenberg (franzosisch ,, Crassier ), eine aufgeschiittete und teilweise griin tiberwucherte Halde. Als in



den 70/80er-Jahren die Stahlbetriebe stillgelegt wurden, versuchte der Staat diese Halden teilweise zu nationalen Gewerbegebieten umzunut-
zen, also wieder mit produzierender Industrie zu belegen. Das hat nur teilweise funktioniert. Stattdessen haben sich hier mancherorts ganz
neuartige Cluster aus Industrie, Einzelhandel und Handwerk gebildet.

Uber Baustellen, Wiesen, alte Bahntrassen und Betonplateaus des aufgegebenen Stahlwerks fahren wir nun direkt auf den alten Hochofen

zu. Das riesige Geldnde wird in den nichsten Jahren zu einem eigenen Stadtteil entwickelt. Neben dem Park, der bereits erwahnten Univer-
sitit, dem Bankhochhaus und der Konzerthalle sind ein Staatsarchiv, ein Hotel, ein Griinderzentrum und ein staatliches Verwaltungsgebaude
geplant. Einige Bereiche wurden schon umgesetzt, aber das gesamte Geliinde steht heute aktiv im Umbau. Uber die Stahlwerksarbeiterbriicke
gelangen wir auf franzdsischen Boden. Es ist ein seltsames und gleichzeitig faszinierendes Gefiihl, kontinuierlich Grenzen zu liberqueren und
standig Kulturen und Sprachen zu wechseln. Irgendwie scheint alles eins zu sein und doch zeigen sich, z. B. in der dulleren Erscheinung der
Wohnhéuser, kleine Unterschiede. Wiahrend dieser zwei Tage ist es nicht mdglich, die franzdsische Seite des Dreildnderecks ndher kennen
zu lernen, aber Boris Sieverts erldutert in seinen kurzen Erzdhlungen immer wieder die diversen Eigenarten der drei Kulturen. Nachdem wir
eine Zeit lang tiber Felder gefahren sind, treffen wir auf ein faszinierendes Bauwerk — ein Bahnviadukt —, das diese komplexe Landschaft stark
dominiert. Es handelt sich dabei um eines der zahlreichen Transportbauwerke, die den Industrieverbund zwischen den franzdsischen Erzab-
bauplitzen und den luxemburgischen Stahlwerken herstellten.

Die franzésischen Stddtchen — wie zum Beispiel Russange, in dem wir uns jetzt befinden — haben im Gegensatz zu den Stédten auf der luxem-
burgischen Seite ein viel stirkeres Selbstbewusstsein als Arbeiterstidte — im Sinne einer gesellschaftlichen Klasse. Das driickt sich auch
baulich in der Einheitlichkeit der sehr bescheidenen Bebauung aus.

Anschlieend fahren wir in das Tal der Alzette und gelangen auf einem verlassenen Gleisfeld zwischen Esch und Audin und iiber das Geldnde
des verlassenes Stahlwerks nach Esch. Fast zwei Kilometer tragen wir unsere Réder iiber gro8e Wasserlachen, Schlamm bzw. Zaunen, und
schieben sie durch hohes Gras vorbei an zugewachsenen Gleisen der ehemaligen Bahn des Stahlwerkes. Im Zentrum von Esch essen wir
gemeinsam zu Mittag, eine italienische Familie hat in ihrem Restaurant eine grof3e Pastavariation vorbereitet. Wir verlassen die Reisegruppe
und fahren am spéten Nachmittag zuriick nach Italien, die anderen Teilnehmer reisen nach dem Mittagessen mit Boris auf ihren Fahrradern
weiter.



SINFONIE DI UN PAESAGGIO

Con Boris Sieverts
attraverso il sud del Lussemburgo

Nell’ambito del progetto “SAUL — Sustainable and Accessible Urban Landscape” Boris Sieverts, artista e fondatore dell’”Agenzia
per viaggi urbani” (Biiro fiir Stddtereisen) ha organizzato il 30 e 31 giugno 2007 una visita guidata attraverso la regione meridionale
del Lussemburgo. Angelika Burtscher e Manuela Demattio hanno documentato I’escursione e hanno attraversato insieme ad altri 13

partecipanti la regione compresa tra Lussemburgo, Belgio e Francia.

Nella seguente documentazione si susseguono le registrazioni delle conversazioni fra i partecipanti, le quali ripetono a parole il
viaggio intrapreso.

La mattina del sabato partiamo dalla stazione di Citta di Lussemburgo per incontrarci con il gruppo dei partecipanti nella cittadina di
Athus in Belgio. Tutti attendono con emozione che cominci il viaggio che ci portera per due giorni a piedi e in bicicletta ad esplorare
il selvaggio paesaggio urbano di questa regione dei tre Paesi. Arrivati alla stazione di Athus e al punto di partenza stabilito, attraver-
siamo un piccolo zoo per bambini nello spazio verde adiacente e, seguendo una stradina dimenticata, arriviamo a un insediamento
rurale dove fino a pochi anni fa abitavano gli operai dell’acciaieria ormai smantellata. Attraverso una zona industriale inutilizzata,
facendoci strada attraverso steppa ed erbacce, raggiungiamo un paesaggio di container che all’improvviso si staglia imponente sullo
sfondo del panorama.

I container sono stati collocati con evidente scopo di recinzione. Forse si possono prendere in affitto... probabilmente no... se aves-
sero le finestre potrebbero diventare delle abitazioni.

Andiamo avanti e arriviamo ai binari della ferrovia Lussemburgo — Belgio.

Di fronte a noi si stende un immenso plateau industriale dismesso su cui ¢ stata seminata 1’erba. Era la piu grande zona industriale
della Francia. Negli anni Ottanta Longwy ¢ stata protagonista di importanti lotte operaie. Per chi vi giunge oggi questa superficie
offre uno spettacolo stravagante, ma in un certo senso quasi bello. Sul plateau troviamo immense distese verdi e subito accanto zone
produttive. Insieme al Lussemburgo e alla regione belga esso costituisce il “Pol european de dévelopment”. A questo proposito si de-
lineano tre diverse strategie per intervenire sui grandi insediamenti industriali: i Francesi li fanno sparire senza traccia, vi seminano
sopra un prato e poi passano con il tosaerba. I Belgi li lasciano cadere in disuso, come in questo caso. I Lussemburghesi, che hanno
una solida economia, pianificano e convertono le superfici, reagiscono con prontezza e realizzano in fretta i progetti. Loro sono stati
in grado di trasformare una societa industriale in una societa di servizi.

11 viaggio prosegue lungo i binari della ferrovia, i nostri passi si affrettano perché nonostante i giubbotti di sicurezza non ci sentiamo
al sicuro sulla tratta del percorso. Ci caliamo con una corda dal terrapieno della ferrovia e ci avviamo verso ’acciaieria dismessa del
comune di Rodange. Il terreno sotto i nostri piedi scricchiola, residui della produzione sono ricoperti di erbacce. Arriviamo ad una
delle piu vecchie acciaierie di tutta la regione meridionale, una superficie imponente e affascinante nel suo degrado.

Siamo nella Piana del Korn che si trova al centro del bacino metallifero del Lussemburgo. La strada di fronte corre esattamente
lungo il confine tra il Lussemburgo e la Francia, dietro lo stabilimento in mezzo al bosco di pioppi passa il confine con il Belgio.

Ci troviamo sul punto in cui si incontrano i tre Paesi. In questa regione i confini si sviluppano in modo cosi strano che abbiamo a
volte I’impressione di girare continuamente in tondo. Il cavalcavia della ferrovia che abbiamo attraversato costituisce uno dei pochi
accessi che conducono in quest’area.

Abbandoniamo la ex fabbrica e scavalchiamo una recinzione, attraversiamo i binari della ferrovia e arriviamo in un quartiere ope-
raio, le diverse tonalita delle facciate che vanno dal rosso al viola ai toni del rosa dominano in modo incontrastato. Il gruppo discute
sul tipico stile delle abitazioni, ognuna con davanti il suo giardinetto ordinato e coltivato con cura. La casa adiacente ai binari ha
invece un giardino variopinto e disordinato, quasi incolto. Un signore anziano che abita nella casa vicina si innervosisce e ci sollecita
a parole a proseguire, sembra che troppe facce disturbino la sua sfera privata.

Al di 1a della collina si trova la cittadina operaia che si chiama Saulnes, la quale ¢ stata interamente costruita secondo la teoria delle
citta-giardino. La gran parte dei giardini sono terrazzati e coltivati ad orto. L’intera cittd sembra una struttura chiusa in cui si ha la
sensazione che il tempo si sia fermato 35 anni fa. Da questa parte della colina invece abbiamo a che fare con un altro tipo di insedi-
amento operaio, caratterizzato e stravolto dall’incredibile boom immobiliare del Lussemburgo. A Saulnes qualche giorno fa un ra-
gazzo francese mi ha mostrato la via segreta attraverso il bosco fino alla pompa di benzina laggiu. Qualche volta il ragazzo percorre
questa strada a piedi con una tanica per andare dall’altra parte del confine a prendere benzina meno cara per il suo motorino. L’ho
seguito e mi sono sentito come un piccolo contrabbandiere nel bosco.

Nel centro di Rodange facciamo la prima sosta in un locale portoghese. Siamo piuttosto stanchi ed affamati, e abbiamo perso il
conto di quanti chilometri abbiamo percorso fino adesso. Successivamente passiamo la chiesa e il viaggio ci porta nella valle “delle
linee che si incrociano”, che si trova fra Rodange e Lamadeleine. Ci muoviamo in mezzo a grandi prati lungo sentieri stretti coperti
di lastre in pietra e arriviamo in uno splendido viale alberato che sembra perdersi in mezzo ai vasti campi. Li ¢ stata allestita per
noi una grande tavola da pranzo sotto il fitto fogliame del viale, mangiamo insieme contenti e affamati mentre gli organizzatori ci
raccontano ulteriori dettagli sulle escursioni fatte insieme a Boris Sieverts nella regione meridionale.

Abbiamo pubblicizzato le escursioni con cartoline, anche il giornale vi ha dedicato molti articoli. Abbiamo invitato Boris Sieverts



perché pensiamo che sia una buona occasione per mostrare alle persone questo sguardo “altro” sul territorio. L’esperienza che ne
abbiamo ricavato ¢ un scambio, ancora vivo, con molti di coloro che hanno partecipato alle escursioni e che ora segnalano anche
interesse per la pianificazione del territorio. Le escursioni sono diventate un modello per la pianificazione territoriale nel Lussem-
burgo, ovviamente “alternativo” rispetto alla pianificazione convenzionale da parte della regione, che decide solo in base a criteri di
ordine politico e sancisce che cosa e dove debba essere fatto. Questo modello intende invece fornire un’immagine complessiva della
regione: che funzione hanno i singoli componenti, quali sono le particolari potenzialita dello spazio, come possono i comuni fornire
un contributo speciale per lo sviluppo della regione.

Dopo il pranzo prendiamo un sentiero che, attraverso un fitto bosco e seguendo una vecchia ferrovia a scartamento ridotto, conduce
al Giele Botter, una ex cava metallifera. La vegetazione ha un aspetto molto mediterraneo. L’area della vecchia cava metallifera si
trova tra Fond-de-Gras, Niederkorn e Petingen intorno a “Galgebierg”. A partire dall’inizio degli anni Novanta gran parte di questo
paesaggio culturale, circa 255 ettari, ¢ stata convertita in una riserva naturale protetta. Attraversiamo la cava. Da un punto panora-
mico contempliamo 1’ampia distesa della vallata e, sotto di noi, il paese Niederkorn e la struttura che definisce il paesaggio in cui &
immerso.

Lungo la strada di Differdange c’¢ una densita di popolazione piuttosto elevata, negli ultimi 20-30 anni i paesi hanno subito un forte
aumento di abitanti. Parallelo alla strada corre un bellissimo tracciato ferroviario che disegna delle serpentine nel paesaggio.

In origine lo strato sabbioso della vallata era troppo ripido per la coltivazione agricola e cosi i paesi si sono insediati sul pendio

e hanno praticato 1’agricoltura sulla sottile striscia di terra antistante. Per questa ragione i paesi sono fortemente addensati e si
alternano con i prati, gli stadi e i cimiteri adiacenti, formando il paesaggio tipico di questa regione.

Dopo aver lasciato la cava arriviamo al paese di Niederkorn. Attraversando un campo giungiamo ad un accesso nascosto del cimitero
e da li sbuchiamo nell’adiacente piazzetta di Niederkorn.

Poiché la strada che dalla cava metallifera conduce a Niederkorn ¢ disseminata di curve e angoli non vediamo bene dove ci stiamo
dirigendo e cosi all’improvviso passiamo dall’esteso spazio della cava ad un mondo del tutto diverso, denso e geometricamente com-
plesso, quello di un centro a ridosso di un ripido pendio. La piazzetta di Niederkorn ¢ interessante perché il muro che si trova sullo
sfondo della piazza sembra assumere dimensioni quasi monumentali, forse perché non solo il muro ma anche la piazza stessa sono in
lieve pendenza.

Niederkorn fa parte del comune di Differdingen in cui si trova lo stabilimento siderurgico piu grande della regione ¢ a tutt’oggi
ancora in funzione. Attraverso una scorciatoia arriviamo all’area che appartiene all® azienda Arcelor/Mittal. Nei due laghetti di
depurazione in cui scorre il fiume Korn dopo aver raffreddato 1’acciaio, vi ¢ una macchina posizionata su una piattaforma galleggi-
ante che mescola ininterrottamente 1’ossigeno dentro 1’acqua. Arriviamo al “crassier”, la discarica delle scorie, e Boris Sieverts ci
spiega come ¢ suddiviso lo stabilimento. Un quarto dell’area ¢ costituito dall’acciaieria, un quarto dalle superfici d’acqua e ’altra
meta ¢ destinata al “crassier” — tutto il complesso occupa una superficie di ca. 170 ettari, corrispondente pressappoco a quella del
Principato di Monaco. L’azienda di produzione dell’acciaio ¢ la Mittal Steel Company N.V. che recentemente si ¢ fusa con la ditta
Arcelor. Lo stabilimento produce le travi a doppia T d’acciaio piu grandi e qualitativamente migliori su scala mondiale. Visitiamo il
paesaggio proibito delle montagne di scorie assieme ad un impiegato dell’impresa di estrazione e osserviamo la fuoriuscita dell’acci-
aio incandescente da tinozze gigantesche fino al momento in cui il personale di sicurezza dello stabilimento ci invita ad abbandonare
I‘area. Al di 1a del portone dello stabilimento inizia il quartiere Fussbann. Il paesaggio ha un aspetto molto discontinuo: si alternano
prati, superfici incolte e insediamenti in linea che definiscono una sorta di bordo. Le case diventano mura e limiti, i campi di grano
confinano con ’orto del turco e 1’acciaieria con il campanile. Passando attraverso un insediamento residenziale e gli estesi campi
gialli coltivati giungiamo alla Piazza degli Alleati: qui i bambini giocano, le mamme si incontrano, gli anziani discutono e le auto
parcheggiano. La piazza che al primo sguardo appare come una chiazza di asfalto bistrattata e adibita solo a parcheggio diventa uno
spazio pubblico. La costellazione spaziale sembra lapidaria: il parcheggio, il pascolo, la scuola, la chiesa e 1’acciaieria.

E sorprendente quanto le abitazioni si spingano a ridosso allo stabilimento — eppure la piazza emette un’aura speciale che manca a
molte piazze progettate architettonicamente.

La nostra prima giornata di viaggio finisce dopo piu di quindici chilometri a piedi. Arriviamo piuttosto stanchi alla sede dell’azienda
Arcelor, un grattacielo in stile internazionale. Saliamo sul tetto del grattacielo e guardiamo il tutto ancora una volta dall’alto.

Boris Sieverts ci illustra altri dettagli su Differdange tramite libri e foto. Successivamente ceniamo insieme all’Hotel Petit Casino
sulla Piazza del Mercato.

Il giorno seguente proseguiamo il nostro viaggio in bicicletta. Seguiamo la pista ciclabile attraverso il vecchio tracciato ferroviario
e la pista dei camion della vecchia cava metallifera in direzione di Belval. Dallo Zeugenberg di Soleuvre abbiamo una vista eccezi-
onale su Belval e da lontano vediamo I’acciaieria dismessa ¢ in parte convertita a nuovi usi: il Parco Belval. Il Parco ¢ lungo quasi 2
km e costituisce un‘ unita autonoma, collega tra di loro i quartieri limitrofi e offre, secondo il testo descrittivo sul Parco Belval, “uno
spazio pubblico condiviso per le attivita ricreative, il tempo libero e la comunicazione, a disposizione di tutti gli utenti e gli abitanti
di Belval.” Sull‘area dell’acciaieria verranno inoltre insediate la nuova universita del Lussemburgo, 1’edificio principale di un’im-
portante banca e un padiglione per concerti rock. La vecchia acciaieria ¢ contrassegnata da due splendide ciminiere che nel paesag-
gio diventano sculture e landmark. In un primo momento dovevano essere abbattute, ma recentemente la regione sta pensando a
come consolidarne la struttura perché sono considerate un importante elemento del Parco. Dal punto in cui noi ci troviamo abbiamo
una perfetta composizione di immagini. Davanti a noi si stende una cortina di piloni dell’elettricita, e subito dietro di essi un muro
di altiforni: insieme essi generano una straordinaria sequenza di scorci. I punti di vista piu interessanti spesso si orientano lungo gli
elettrodotti: i piloni infatti suddividono e strutturano a loro volta il cielo. Sullo sfondo vediamo la torre della televisione che segna
pressappoco la linea dove termina la regione meridionale.



Ci muoviamo attraverso i prati e le “isole insediative” del comune di Sanem e lungo i pendii orientali dello Zeugenberg e scendiamo
verso Belval.

Dall’altra parte si presenta di nuovo lo splendido “Schlackenberg” — montagna di scorie, in francese Crassier, una discarica am-
massata su cui prolifera incontrollata la vegetazione. Lo stabilimento ha realizzato queste montagne tramite [’ammassamento delle
scorie provenienti dagli altiforni. Quando negli anni ‘70 e ‘80 gli impianti siderurgici sono stati chiusi, lo Stato ha deciso di trasfor-
mare queste discariche in una zona industriale di interesse nazionale, quindi di occuparle nuovamente con un’industria produttiva.
Questa strategia ha funzionato solo in parte e invece in alcuni luoghi si sono formati interessanti raggruppamenti di attivita produt-
tive, commercio al minuto ed artigianato.

Ci dirigiamo verso i vecchi altiforni attraversando i cantieri, i prati, i vecchi tracciati ferroviari e le piattaforme in cemento dell’ac-
ciaieria dismessa. Il grande areale di fronte a noi si sviluppera nei prossimi anni in un quartiere a sé stante. Accanto al parco, alla
gia menzionata universita, al grattacielo della banca e al padiglione per concerti rock sono previsti anche un archivio di stato, un
albergo, un centro servizi per giovani imprese e un edificio per ’amministrazione statale. Alcuni settori sono gia stati realizzati, ma
tutta I’area si trova oggi in fase di attiva ristruttu-razione complessiva. Attraverso il ponte interno dell’acciaieria arriviamo sul suolo
francese. E una sensazione strana e allo stesso tempo affascinante poter attraversare di continuo i confini e cambiare continuamente
lingua e cultura. Tutto sembra essere in qualche modo uguale anche se, per esempio, nell’aspetto esterno delle abitazioni si notano
delle piccole differenze. Nei due giorni del sopralluogo non ¢ possibile esplorare la parte francese della regione dei tre Paesi, ma nei
suoi brevi racconti Boris Sieverts accenna ripetutamente alle particolarita che contraddistinguono le tre culture.

Giungiamo ad un affascinante fabbricato, un viadotto ferroviario, che domina questo complesso paesaggio. E una delle numerose
costruzioni usate per il trasporto dei minerali che collegavano le cave di estrazione francesi e le acciaierie nel Lussemburgo.

A differenza del Lussemburgo le cittadine francesi, come per esempio Russange, dove ci troviamo, si identificano meglio come citta
operaie. La classe sociale rappresentata si rispecchia nell architettura e nello stile unitario e semplice delle costruzioni.

In seguito scendiamo nella valle della Alzette e attraversiamo vecchi binari tra Esch ¢ Audin e passando per un’acciaieria abbando-
nata arriviamo a Esch. Per quasi due chilometri trasportiamo le nostre biciclette attraverso grandi acquitrini, fango e recinzioni,

le spingiamo attraverso I’erba alta e i binari abbandonati e coperti di erbacce del vecchio tracciato ferroviario dell’acciaieria.

Al centro di Esch pranziamo insieme, una famiglia italiana ha preparato nel suo ristorante una grande variazione di pasta.

Ci congediamo dal gruppo, partiamo con il treno e nel tardo pomeriggio prendiamo ’aereo per 1’Italia, mentre gli altri partecipanti
dopo il pranzo proseguono con Boris Sieverts il viaggio in bicicletta.



DIVAGAZIONI

una conversazione con Joseph Rykwert
di Roberto Gigliotti

QUANDO CI SEDIAMO A UN CAFFE SULLA RIVA DI SAN GIOBBE, POCO DISTANTE DALL’ABITAZIONE
VENEZIANA DI JOSEPH RYKWERT, LUI CI FA NOTARE UN’ISCRIZIONE INCISA NELLA PIETRA SOPRA
UNA PORTA VICINO AL NOSTRO TAVOLO, HOSPITALE S. IOB MDXXVII, E CI RACCONTA CHE NEL 1527
QUELLA CASA DOVEVA ESSERE SEDE DI UN OSTELLO.

Proprio qui alle nostre spalle c‘¢ I’ex macello, che oggi ¢ diventato Facolta di Economia. Tutto questo quartiere ¢ legato al macello.
Credo che nel Settecento, prima che intorno al 1830 Jappelli costruisse questo edificio, il macello ci fosse gia, e ¢’erano anche i pic-
coli laboratori nei quali si lavorava il pellame o si fabbricavano candele: tutti mestieri legati all’attivita del macello. lo abito al primo
piano di questo edificio e quando mi chiedono se abito al piano nobile dico di no, che il piano dove abito io ¢ “ignobile” perché qu-
esta ¢ un’abitazione borghese: era un laboratorio, un posto dove si lavorava. Quindi anche se ora ¢ stato adattato e trasformato in un
luogo abbastanza ameno rimane esplicitamente un laboratorio. Dietro la casa c¢‘¢ un giardino con un melograno che avra forse trenta
o0 quarant’anni, e ci sono delle piccole case intorno al giardino. Anche queste case erano legate alle attivita del macello, alla lavorazi-
one delle carni e dei resti della produzione.

Inoltre questo quartiere ¢ il sito dell’ospedale che Le Corbusier aveva progettato per Venezia...

LA SUA DESCRIZIONE CI FA PENSARE ALLA VOCAZIONE TURISTICA DI VENEZIA, CHE DECIDE DI
INVESTIRE SUL TURISMO E RIFIUTA LE SUE CARATTERISTICHE DI CITTA DELLA PICCOLA INDUSTRIA
E DELL’ARTIGIANATO. LE MUTAZIONI DI UNA CITTA SONO SINTOMO DELLA SUA VITALITA, MA INTE-
GRARE IL TURISMO IN UNA STRUTTURA URBANA E UN’OPERAZIONE CHE RISCHIA DI STRAVOLGER-
NE LE CARATTERISTICHE.

Dal mio punto di vista il turismo ¢ una funzione civile e sociale essenzialmente distruttiva, anche perché il turismo ¢ stagionale e
quindi durante la stagione turistica una citta si riempie, ma poi si svuota. Si potrebbe dire lo stesso dell’universita, durante il seme-
stre ci sono gli studenti. Questo avviene in tutte le citta universitarie: Cambridge, Oxford, Cambridge Massachussets, New Haven,
Alcala o Padova. Ma tutto intorno a un’universita si sviluppa una vita che non ¢ stagionale — per esempio tutta I’infrastruttura uni-
versitaria e il corpo docente sono insediati in citta in maniera permanente. Anche in questo caffe, in questo ristorante nel quale siamo
seduti e in quello poco piu avanti si fermano gli studenti. Siamo in una zona popolata dagli studenti, c’¢ passaggio. Perd ci sono
anche dei lavoratori, e questi hanno orari diversi, cominciano ad arrivare verso mezzogiorno. Ci sono anche i turisti, che arrivano
solo molto piu tardi. In questo locale ¢’¢ un flusso continuo di clienti e questo lo rende vivo. La sera ci sono soprattutto i turisti, ma
ci vengono anche i Veneziani.

QUALI SONO I SUOI RIFERIMENTI LETTERARI PER QUANTO RIGUARDA LA CITTA E LA SUA
DESCRIZIONE?

Nella letteratura moderna o antica? (ride) Ovviamente Italo Calvino, anche perché ho avuto la fortuna di lavorare con lui quando era
redattore da Einaudi. E un legame che risale a molti anni fa e al mio libro sulla citta romana. Un libro che mi piacque enormemente
e parla di citta ¢ un libro un po’ dimenticato, che in francese si chiamava “La modification”, di Michel Butor, ed ¢ molto legato a due
citta, Parigi e Roma. Il direttore di una ditta di Parigi che vende macchine da scrivere italiane ed ¢ concorrente della Olivetti si mette
in treno per andare a Roma, dove ha un’amante, per dirle che lascera la sua famiglia di Parigi per vivere con lei a Roma. Tutto il
racconto ¢ un dialogo tra le due citta. Durante il viaggio, e questo ¢ il senso del titolo, il protagonista si rende conto che non solo non
abbandonera la sua famiglia, ma non vedra nemmeno I’amante alla fine di questo viaggio verso Roma. E un viaggio in terza classe
durante il quale egli affronta il passaggio da una citta all’altra, da una vita a un’altra... E un libro bellissimo dal quale fu ricavato an-
che un film, e il caso vuole che I’amante abitasse in una casa in via Monte della Farina allo stesso indirizzo di mia figlia, ma questo ¢
del tutto casuale.

ALESSANDRO BANDA, CITANDO PIERPAOLO PASOLINI, SI RIFERISCE A ROMA E ALLA CITTA CONTEM-
PORANEA COME A UNA CITTA “SPALMATA”. LE CITTA CONTEMPORANEE SONO VERAMENTE INCO-
ERENTI E “SPALMATE”? E LECITO METTERLE A CONFRONTO CON LA CITTA STORICA O SI DOVREBBE
PENSARE A NUOVI MODI DI OSSERVARLE? STTAMO VERAMENTE ASSISTENDO ALLA
DEGENERAZIONE DEL TESSUTO URBANO?

Vorrei spostare la mia attenzione altrove e sottolineare che il centro dell’edilizia moderna, cio¢ quella del primo XXI Secolo, si ¢
trasferito dalle coste americane — centro dello sviluppo edilizio del XX Secolo — a Dubai e a quei paesi del Golfo Persico che vivono
di petrolio e di finanza. Ci sono resti del loro passato mussulmano, ma si tratta di citta che prima del Settecento erano inesistenti.
Erano paesi di tende e di colpo sono diventati ammassi di grattacieli. Gli abitanti di queste citta hanno costruito i grattacieli piu alti
del mondo e sono legati a un’idea della citta imperniata sulla finanza e sul denaro. Le metafore che propongono sono il guadagno
illimitato e il lusso, e questi vengono proposti come concetto utopico. Vendono case su isole appartate ai grandi del calcio e ai ricchi
finanziatori. C’¢ un gruppo di isole a forma di mappa del mondo e ce ne sono due a forma di palma, ogni tanto ¢’¢ anche una mo-
schea. Il denaro viene proposto come ideale. II costruito ¢ sempre metaforico, e questo per me € un concetto fondamentale.



La metafora non ¢ solo rappresentazione dello stato attuale, ma anche della speranza. Nel costruito c¢‘¢ sempre stato un pensiero uto-
pico che risale all’ Atlantide di Platone e a certi concetti del Paradiso biblico e della Gerusalemme Celeste di San Giovanni. Questa
carica utopica in questi paesi del Golfo Persico si ¢ trasformata in pensiero sul lusso senza confine e quindi, a mio avviso, ¢ questa

la citta “spalmata”. La citta dell’ Antichita invece, la citta del Rinascimento e anche quella successiva erano sempre citta limitate e

i confini rappresentavano un elemento importante. Si pensa sempre alle citta romane e alle citta etrusche come a delle citta murate,
anche se poi esiste un insediamento etrusco molto curioso fuori Bologna che fu abbandonato nel V secolo perché il piccolo fiume
che passa di li — e che stranamente si chiama Reno — era straripato dal suo letto e aveva devastato i bordi della citta. Le rovine sono
ancora li. La citta si chiama Marzabotto ed ¢ tristemente nota per la strage nazista del *44. I suoi resti testimoniano di un luogo molto
interessante, perché era una citta che aveva porte, ma non aveva mura: una citta dal limite astratto.

A PROPOSITO DI METAFORE, FRANCESCO CARERI DESCRIVE LA CITTA COME UN ARCIPELAGO,
COME UN GRUPPO DI ISOLE TRA LE QUALI SI TROVA IL VUOTO, UN MARE CON DIVERSE PROFONDI-
TA. LEI INVECE PARLA DI TESTA, DI CUORE E DI POLMONI, DEGLI ORGANI VITALI DI UNA CITTA.

Provo una certa irritazione di fronte al riferimento a fatti naturali nella descrizione di una citta perché ogni paragone tra la citta,

che ¢ un manufatto voluto, e un fatto naturale fa pensare a una cosa che cresce autonomamente, che ha una legge interna di crescita
che si pud modificare, ma che fatalmente non si puo cambiare. Invece io insisto sul fatto che la citta ¢ come la vogliamo noi, che ¢
un’espressione del desiderio. Il mare non ha desideri, fa quello che vuole. La citta non ¢ una cosa a sé stante, non ha una sua volonta
interna, siamo noi a imporle la nostra volonta.

LA FORMA URBANA, CHE PUO ESSERE RAPPRESENTATA ATTRAVERSO METAFORE, LEI DICE, VA
ANCHE SPIEGATA, E CITA L’ACCAMPAMENTO ROMANO CHE PRENDEVA ISPIRAZIONE DALLA CITTA
E NON VICEVERSA E CHE VENIVA SPIEGATO A QUELLI CHE VI AVREBBERO SOGGIORNATO.

COSA VUOL DIRE SPIEGARE LA CITTA A CHI LA USA?

Ovviamente non c¢’era un augure che si metteva a fare un discorso. Tutto avveniva attraverso 1’azione. Fondare una citta romana era
un processo molto complesso. Anche 1’accampamento veniva fondato secondo un rito analogo. In un mio scritto sostengo che lo
sbaglio fondamentale nell’interpretazione della citta romana sta nel pensare che essa sia un accampamento militare costruito in
maniera permanente. Non ¢ vero. L’accampamento romano era un modello di Roma che i Romani portavano con sé attraverso il
mondo, e ogni volta che costruivano un accampamento costruivano una piccola Roma. Per questo la citazione di Pasolini di Roma
citta “spalmata” mi lascia perplesso. Il centro di Roma si capisce molto bene, e chi cammina da Piazza Navona al Campidoglio attra-
versa un tessuto molto articolato, nient’affatto omogeneo, come sarebbe il burro spalmato. Roma ¢ molto articolata, molto strutturata
e lo sono anche i suoi sobborghi, alcuni di essi sono molto chiari.

LEI CITA JANE JACOBS CHE CONTRAPPONE LA CITTA DELLA DIVERSITA, SPONTANEA E VITALE,

A UNA CITTA PIU STERILE COME QUELLA DELLA PIANIFICAZIONE, E RACCONTA DI COME LA COMU-
NICAZIONE ALL’INTERNO DELLA CITTA POSSA ANIMARE FORME DI AUTORESPONSABILIZZAZIONE
NEI CONFRONTI DELL‘AMBIENTE COSTRUITO. QUALI CARATTERISTICHE DEVE AVERE SECONDO LEI
QUESTA COMUNICAZIONE?

Un aspetto determinante di queste discussioni e un fatto ignorato da molti avvocati della partecipazione ¢ che la gente non sa leggere
le piante. Quando in un raduno popolare si presentano delle piante la maggior parte della gente ¢ assolutamente ignara e non sa come
affrontare questi strumenti. E come quando un architetto che deve costruire una casa parla con il suo committente. Lui insiste che
vuole una casa del tutto originale o inusuale e invece ha la testa piena di immagini raccolte da varie riviste, non quelle di architettura,
ma piuttosto di moda o dai supplementi illustrati dei giornali. Sono cose viste di qua o di 1a combinate casualmente in un progetto.
Parlare di una pianta a una persona che non ¢ del mestiere ¢ difficile. La gente riesce a confrontarsi con una pianta solamente attra-
verso una visione piu articolata e piu tridimensionale e questo diventa gia progetto, mentre gli urbanisti non vogliono fare progetti.
C’¢ un momento di inconciliabilita tra la pianta immaginata dall’urbanista, i concetti piu benevoli che ci si possa immaginare e
quello che vuole realmente il pubblico, perché non abbiamo piu quel linguaggio comune che avevano i Romani. La loro citta era

una forma esplicita, legata a concetti religiosi che erano comuni sia al popolo sia agli urbanisti. L’urbanista deve improvvisare per
fare si che la gente capisca quello che vuole e questo processo ogni volta ¢ diverso, perché ogni volta ’urbanista si trova davanti

a una popolazione diversa, a gente che ha ambizioni diverse, e ¢’¢ sempre il pericolo che la gente voglia che le cose non cambino,
che rimangano tali e quali. Questo mi & diventato molto chiaro recentemente. Quando ero piu giovane ¢ avevo uno studio di archi-
tettura realizzai un gruppo di case a Londra, nel quartiere di Chelsea. Ora un finanziatore ha comprato le mie case e una scuola che
sorge accanto a queste con I’intenzione di costruire su questo sito un gruppo di appartamenti molto lussuosi. La gente del luogo si

¢ ribellata, non vuole i grandi lavori. E stato detto loro che il modo piu efficace per evitare 1’intervento ¢ quello di dichiarare le mie
case “monumento”, ¢ cosi sono stato coinvolto in questo affare ¢ la cosa ¢ diventata una causa pubblica. Hanno vinto i locali e per il
momento il progetto non ¢ stato realizzato. Per ora il quartiere si ¢ salvato, ma questo modo di salvare un quartiere ¢ anche un modo
di ostacolare il nuovo e quindi non ¢ del tutto condivisibile perché, come ci siamo gia detti, se ¢ viva la citta deve cambiare.

LEI DESCRIVE UN CONFLITTO TRA CATEGORIE DIFFERENTI. CI SONO TECNICHE SPERIMENTATE,

TECNICHE DI PARTECIPAZIONE, CON LE QUALI SI CERCA DI PREVENIRE O ADDIRITTURA DI
SIMULARE A PRIORI UN CONFLITTO. LEI HA FIDUCIA NEI PROCESSI PARTECIPATIVI?

In generale sono molto favorevole alla partecipazione e parto dal punto di vista un po’ anarchico che la popolazione deve assoluta-



mente partecipare, ma anche in questo caso ¢’¢ molto da fare. Disraeli diceva che ci sono tre tipi di bugie: la bugia semplice,

la grande bugia e la statistica. La statistica si pud manovrare in vari modi, non ¢ una cosa neutra, ¢ una scienza che si deve fare ad
arte e che richiede una componente umanistica. Non ci si puo legare a un metodo assolutamente scientifico e fare come se ci fosse
un’equazione che descrive un piano di sviluppo efficace senza problemi nell’avvenire e accettato da tutti. Bisogna sempre fare i conti
con I’avvenire come con uno sconosciuto. Bisogna considerarlo come una cosa che portera sempre 1’imprevedibile con sé.

NELLA SUA DESCRIZIONE DEI PARCHI TEMATICI, DEL LORO RAPPORTO CON LA CITTA E DEL LORO
SUCCESSO SI FA RIFERIMENTO ALLA SICUREZZA CHE IL VISITATORE PROVA SAPENDO DI ESSERE
CONTROLLATO. TUTTO QUESTO AVVIENE SOLO NEL PARCO TEMATICO? IN CHE MODO IL
CONTROLLO VIENE ESERCITATO ANCHE IN ALTRE PARTI DELLA CITTA?

I1 controllo ¢ un fatto istituzionale al quale non si puo sfuggire. Esiste la polizia perché esiste il crimine. Uno dei problemi con i
miei amici anarchici ¢ il fatto che loro credono che la gente sia fondamentalmente buona, ma questa ¢ una speranza piu che un fatto
reale. Purtroppo ci sono i carceri, ¢’¢ la polizia, ci sono le punizioni: esiste un apparato istituzionale di controllo. Anche il semaforo
¢ un controllo. In Olanda ¢ stato fatto un esperimento che prevedeva I’abolizione dei semafori. Pare che gli incidenti siano diminuiti
perché tutti guidavano molto piu cautamente. Secondo me questo si puo fare in Olanda, ma difficilmente si potrebbe fare in Cina.

OGGI E NELL‘USO CORRENTE FARE RIFERIMENTO A FORME DI URBANISTICA CHE REAGISCONO A
UNA SITUAZIONE CONTINGENTE E METTONO IN ATTO UNA TATTICA PUNTUALE RIFIUTANDOSI DI
PIANIFICARE. LEI E D'ACCORDO CON UN SIMILE ATTEGGIAMENTO? OSSERVARE CIO CHE E E DARE
UNA PRONTA RISPOSTA SPERANDO DI ATTIVARE COSI DEI PROCESSI DI SVILUPPO URBANO?

Si, ma quali processi? Il guaio del Situazionismo come approccio all’ambiente ¢ che questo movimento nasce dal Surrealismo.

Si ¢ parlato di architettura del Surrealismo, ma questa non esisteva. L’architetto ideale dei surrealisti era Ferdinand Cheval, il postino
di un piccolo paese della Francia che passo tutta la sua vita a costruire un palazzo ideale, una costruzione onirica. Breton ci andava
continuamente in pellegrinaggio, anche dopo la morte del postino. Per i surrealisti il costruito ¢ una provocazione al sogno, non
esiste ¢ in quanto tale non interessa il cosciente. Esiste solamente come spinta al sogno e non esiste come cosa a sé stante, come cosa
usata razionalmente. Invece la citta ¢ per forza di cose un costrutto razionale e quindi controllo, comunicazione... Tutte le vostre
parole chiave, tutti gli argomenti che stiamo affrontando parlano dell’azione cosciente e non dell’inconscio. Il Situazionismo invece
prendeva spunto da questa attivita incontrollata. La citta ¢ anche sogno, ma deve avere un corrispondente in quanto citta come fatto
cosciente.

COME MAI, SECONDO LEI, NEGLI ULTIMI ANNI SI PARLA SEMPRE DI PIU DI “URBANISTICA
SITUATIVA”? IL TERMINE RICORRE SEMPRE PIU SPESSO. LE TECNICHE DEL SITUAZIONISMO
VENGONO PROVATE E APPLICATE. COME SI SPIEGA IL RITORNO A DEBORD, ALLA FLANERIE...

E facile! E perché abbiamo perso il controllo! Perché la citta del denaro non si lascia controllare. Kurt Foster sostiene che ormai si
leggono gli andamenti finanziari nei giornali come se fossero le previsioni del tempo. 11 tempo non lo possiamo controllare, mentre il
mercato ¢ una specie di summa delle nostre scelte. Oggi abbiamo perso il controllo sull’economia e per questo nella finanza avven-
gono fatti dai quali la legge non riesce a proteggerci. Ci sono gli eventi imprevedibili. Siamo poco lontani dalla Punta della Dogana
sul Canal Grande dove la dea Fortuna gira continuamente. La fortuna & sempre li e ci gioca i suoi scherzi.

LA PUNTA DELLA DOGANA E UN PUNTO DI ORIENTAMENTO PER LA CITTA DI VENEZIA. LYNCH DEFI-
NISCE I PUNTI DI ORIENTAMENTO COME ELEMENTI INDISPENSABILI PER LA LETTURA DELLA CITTA
E PER DEFINIRE IL SENSO DI IDENTIFICAZIONE DEI SUOI ABITANTI. UN PUNTO DI ORIENTAMENTO

E SOLO UN‘EMERGENZA FISICA O CI SONO LANDMARK DELLA MEMORIA LEGATI A UN “SENTIRE”
PIUTTOSTO CHE A UN “VEDERE” COLLETTIVO?

Ci sono anche questi altri punti, ma sono sempre legati a un fatto fisico che puo essere anche poco importante, poco vistoso.
C’¢ sempre un elemento fisico al quale sono legati. E interessante che Lynch faccia questo grande tentativo di realizzare un’indagine
quasi sociologica sull’immagine della citta, una lettura visiva, ma purtroppo questo lavoro non ha avuto seguito.

E SENTIMENTO COMUNE CHE LO “ZONING” SIA UNA PRATICA SBAGLIATA. L’'URBANISTA E
COSCIENTE DI TUTTO QUESTO E FA UNA SORTA DI RITRATTAZIONE. LEI SOSTIENE CHE E TROPPO
PRESTO PER VALUTARE I RISULTATI DI QUESTO PENTIMENTO E CHE IN FONDO LA CITTA NON E
FATTA SOLO DAGLI URBANISTI, MA E FRUTTO DELLA VOLONTA, TALVOLTA INCONSCIA, DI UNA
CULTURA, DI UNA SOCIETA (E, COME PER LA FORMA DI GOVERNO, E QUELLA CHE CI MERITIAMO).
QUAL E LA SFIDA PER L‘URBANISTICA CONTENUTA IN TUTTO QUESTO?

In questo momento mi ¢ difficile pensare a tutto cid in maniera positiva. lo spero in una cessazione dell’impulso incontrollato di
costruire. Nelle ultime settimane c’¢ stato un crollo del mercato e a Londra sono stati ritirati i finanziamenti per la costruzione di
vari grattacieli. Pud darsi che il mercato si riprenda, ma forse questo non avverra. Ritorniamo alla lettura degli andamenti del merca-
to come se fossero le previsioni del tempo. Abbiamo tutti paura del mercato finanziario e per questo i governi non riescono a imporre
una volonta politica: questo aspetto coincide con 1’avaria dello spazio pubblico.



NEL SUO NUOVO LIBRO, CHE PARLA DI ARTE NELLO SPAZIO PUBBLICO, SI AFFRONTA IL TEMA
DELL’ARTE COME POSSIBILE STRUMENTO PER CONTROLLARE O CORREGGERE I’AVARIA DELLO
SPAZ10O PUBBLICO?

C’¢ un aspetto singolare ed ¢ il graffito. Qui intorno non ce ne sono molti, ma se osserviamo i treni parcheggiati a Santa Marta tutti

i vagoni sono ricoperti di graffiti. Anche a Venezia, come in tutte le citta, ci sono graffiti sugli edifici e ci sono anche i manifesti.

Il privato entra nello spazio pubblico in due modi. In citta come New York la presenza del manifesto ¢ quasi ossessiva, ce ne sono

di alti dieci piani con ragazzi seminudi sulle facciate degli edifici che vendono sottovesti o profumi. Si tratta di un‘invasione dello
spazio pubblico che di per sé ¢ gia avariato. Il graffito, a mio modo di vedere, ¢ frutto di un processo analogo, ma non ¢ redditizio e
quindi fa scandalo.

Qualcuno ha scritto su un muro di Londra, in una zona molto centrale vicino a Piccadilly: “Noi siamo la scrittura sui vostri muri”,
riferendosi al modo di dire “See the writing on the wall”, che significa capire che ¢ vicina una fine infausta (Bibbia, Daniele, libro 5).

Joseph Rykwert — Storico dell’architettura

Nato nel 1926 a Varsavia, dal 1939 vive in Gran Bretagna. Studia architettura pres-

so la Bartlett School e Architectural Association dove é assistente di Maxwell Fry and
Jane Drew e Richard Sheppard. Dal 1952 lavora come libero professsionista. Insegna
alla Hochschule fiir Gestaltung a Ulm, al Royal College of Art a Londra e in molte altre
universita del mondo. Come cattedratico insegna alle universita di Essex, Cambridge e
Pennsylvania. Nel 1994 cura la mostra di Leon Battista Alberti al Palazzo Te di Mantova.
Pubblicazioni (in italiano) La casa di Adamo in Paradiso (Adelphi, Milano 2005), L’ idea
di citta (Adelphi, Milano 2002), I primi moderni (Mondadori, Milano) Necessita dell arti-
ficio (Mondadori, Milano 1989), di prossima publicazione “The Judicious Eye” (Reaction
Books, Chicago 2008).



AUSSCHWEIFUNGEN

ein Gesprach mit Joseph Rykwert
von Roberto Gigliotti

ALS WIR UNS IN EIN KAFFEE AM KANAL VON SAN GIOBBE SETZEN, DAS SICH UNWEIT VON JOSEPH
RYKWERTS VENEDIGER WOHNUNG BEFINDET, WEIST ER UNS AUF DIE INSCHRIFT HOSPITALE S. IOB
MDXXVII IM STEIN UBER DER TUR IN DER NAHE UNSERES TISCHES HIN. ER UND ERZAHLT UNS,
DASS DIESES HAUS 1527 OFFENBAR EIN GASTEHAUS GEWESEN SEIN MUSS.

Hier befindet sich der ehemalige Schlachthof, heute die Universitdt fiir Wirtschaftswissenschaften. Das ganze Viertel ist mit dem
Schlachten verbunden. Ich glaube, dass es hier bereits im 18. Jahrhundert, bevor Jappelli ca. 1830 das Gebdude errichten lieB3, es
schon ein Schlachthaus gegeben hat. Es gab auch schon kleine Werkstétten, in denen Leder verarbeitet wurde oder Kerzen hergestellt
wurden: Alles Handwerke, die mit der Schlachterei zu tun haben. Ich wohne im ersten Stock dieses Gebdudes und wenn man mich
fragt, ob ich im herrschaftlichen Teil wohne, sage ich nein. Ich wohne im ,,knechtschaftlichen® Teil, weil das doch ein biirgerliches
Haus ist: Es war eine Werkstatt, ein Ort, an dem gearbeitet wurde. Und wenn es jetzt auch renoviert und in einen ziemlich anstédn-
digen Ort verwandelt wurde, bleibt es doch eindeutig eine Werkstatt. Hinter dem Haus ist ein Garten mit einem vielleicht 30 oder 40
Jahre alten Granatapfelbaum. Um den Garten stehen eine Reihe kleiner Hauschen. Diese Hauser waren ebenfalls mit den Arbeiten
des Schlachtens verbunden, mit der Verarbeitung des Fleisches und der Abfille.

In diesem Viertel sollte auch das Krankenhaus stehen, das Le Corbusier fiir Venedig geplant hatte ...

IHRE BESCHREIBUNG LASST UNS AN DEN TOURISTISCHEN EIFER VON VENEDIG DENKEN. MAN WILL
IN DEN TOURISMUS INVESTIEREN UND VERGISST DIE KLEINBETRIEBE UND HANDWERKSBETRIEBE
DER STADT. DIE VERANDERUNGEN EINER STADT SIND ZWAR EIN SYMPTOM FUR IHRE VITALITAT,
DOCH DIE INTEGRATION DES TOURISMUS IN EINE URBANE STRUKTUR BEINHALTET DAS RISIKO,
IHREN TYPISCHEN CHARAKTER ZU VERWASSERN.

Aus meiner Sicht ist der Tourismus eine grundlegend destruktive Zivil- und Gesellschaftsfunktion. Vor allem weil der Tourismus
saisonal ist, und eine Stadt sich wahrend der touristischen Saison fiillt und dann wieder leert. Man konnte das Gleiche auch tiber die
Universitét sagen, denn die Studenten sind wihrend des Semesters da. Das ist in allen Universititsstadten so: In Cambridge, Oxford,
Cambridge Massachussets, New Haven, Alcala oder Padua. Doch rund um die Universitét entwickelt sich ein Leben, das nicht saiso-
nal ist — so ist zum Beispiel die ganze universitdre Infrastruktur und der Lehrkorper dauerhaft in die Stadt integriert.

In das Café, das Restaurant, in dem wir sitzen, und in das, ein bisschen weiter vorne, kommen die Studenten. Wir sind in einem
Studentenviertel, es herrscht Betriebsamkeit. Aber es kommen auch Arbeiter, allerdings zu einer anderen Zeit, d.h. erst gegen Mittag.
Es gibt hier ebenfalls Touristen, die kommen aber erst sehr viel spater. In diesem Lokal herrscht ein reges Kommen und Gehen von
Besuchern und das macht es lebendig. Abends sieht man vor allem Touristen, aber auch Venezianer.

AUF WELCHE LITERARISCHEN VORBILDER BEZIEHEN SIE SICH BEI DER STADT UND IHRER
BESCHREIBUNG?

In der Literatur der Moderne oder der Antike? (lacht) Italo Calvino natiirlich, auch weil ich das Gliick hatte, mit ihm zusammenzuar-
beiten, als er in der Redaktion bei Einaudi gearbeitet hat. Es ist eine Bindung, die sehr weit zuriickreicht, und zwar in die Zeit, in der
ich an meinem Buch zur romischen Stadt arbeitete. Ein Buch, das von der Stadt handelt und mir sehr gefallen hat, ist ein ziemlich
vergessenes Buch. Es heif3t auf Franzosisch ,,La modification®, und ist von Michel Butor. Es geht darin um zwei Stidte, um Paris
und Rom. Der Direktor einer Pariser Firma, die italienische Schreibmaschinen verkauft — ein Konkurent von Olivetti —, setzt sich in
den Zug nach Rom, um seine romische Geliebte zu treffen und ithr mitzuteilen, dass er seine Pariser Familie verlassen wird, um mit
ihr in Rom zu leben. Das ganze Buch ist ein Dialog zwischen den beiden Stddten. Aber wihrend der Reise wird dem Protagonisten
— ganz im Sinn des Titels — bewusst, dass er nicht nur seine Familie nicht verlassen wird, sondern auch dass er am Ende dieser Reise
seine Geliebte in Rom nicht wiedersehen wird. Es ist eine Reise dritter Klasse, auf der er den Ubergang von einer Stadt in eine ande-
re, von einem Leben in ein anderes vollzieht ... Es ist ein wunderbares Buch, das auch die Vorlage fiir ein Film liefert.

Der Zufall will, dass die Geliebte in einem Haus in der via Monte della Farina wohnte, in dem just auch meine Tochter wohnt,

aber das ist natiirlich reiner Zufall.

ALESSANDRO BANDA BEZIEHT SICH AUF PIERPAOLO PASOLINI, WENN ER ROM UND DIE ZEITGENOS-
SISCHE STADT ALS EINE “BESCHMIERTE” STADT BEZEICHNET. SIND DIE HEUTIGEN STADTE WIRK-
LICH SO WENIG KOHARENT UND ,,BESCHMIERT*? IST ES ANGEMESSEN, SIE MIT DEN HISTORISCHEN
STADTEN ZU VERGLEICHEN ODER MUSSTE MAN NEUE BETRACHTUNGSWEISEN INS AUGE FASSEN?
ERLEBEN WIR TATSACHLICH EINE DEGENERATION DES URBANEN GEWEBES?

Ich mochte betonen, dass sich das Zentrum der modernen Architektur, also der Anfang des 21. Jahrhunderts, von den amerikanischen
Kiisten, dem Zentrum des baulichen Fortschritts des 20. Jahrhunderts, nach Dubai und in die Lander des Persischen Golfes verlagert

hat, die vom Ol und vom Finanzwesen leben. Es gibt zwar Reste ihrer muslimischen Vergangenheit, doch handelt es sich um Stidte,

die es vor dem 18. Jahrhundert nicht gegeben hat. Das waren Dorfer mit Zelten und iiber Nacht sind sie zu Anhdufungen von Wol-



kenkratzern geworden. Die Bewohner dieser Stidte haben die hochsten Wolkenkratzer der Welt gebaut und sind an eine vom Geld
und von der Finanzwelt durchdrungene Vorstellung von der Stadt gebunden. Die angebotenen Metaphern sind der uneingeschrénkte
Verdienst und der Luxus, die als utopische Ideale vermittelt werden. Hauser auf entlegenen Inseln werden an Ful3ballstars und an
ihre reichen Sponsoren verkauft. Es gibt eine Inselgruppe, deren Insel wie die Weltkarte angeordnet sind, zwei gibt es in Form von
Palmen, hie und da stehen auch Moscheen. Das Geld wird als Ideal schlechthin angesehen.

Architektur ist immer metaphorisch zu verstehen, das entspricht fiir mich einer Grundidee. Die Metapher ist dabei nicht nur die Ver-
korperung des Status quo, sondern auch die der Hoffnung. Der Architektur hat immer ein utopischer Gedanke innegewohnt, das geht
auf die Atlantis von Platon zuriick, auf gewisse Vorstellungen vom biblischen Paradie oder vom Himmlischen Jerusalem aus dem
Evangelium des Johanneses. Dieses utopische Potenzial hat sich in den Landern des Persischen Golfes zur Idee des uneingeschriank-
ten Luxus verwandelt. Daher sind das meiner Ansicht nach die ,,beschmierten* Stidte. Dagegen waren die Stiadte der Antike, die
Stiadte der Renaissance und auch die der darauffolgenden Epochen immer begrenzte Stidte und ihre Grenzen stellten ein wichtiges
Element dar. Man denke an die romischen oder etruskischen Stédte als an Stadte innerhalb von Mauern. Es gibt eine sehr eigen-
tiimliche etruskische Ansiedlung auflerhalb von Bologna, die im 5. Jahrhundert aufgelassen wurde, weil der kleine Fluss, der hier
vorbeiflieft und seltsamerweise Reno heifit (Reno ist auch der italienische Name fiir den Rhein), tiber die Ufer getreten war und die
Rénder der Stadt zerstort hatte. Die Ruinen stehen noch heute. Die Stadt heifit Marzabotto und verdankt ihren Ruf tragischerweise
den Nazigraueltaten von 1944. Aus den Ruinen zu schlieen, war es ein sehr interessanter Ort, denn es handelte sich um eine Stadt,
die zwar Tore, aber keine Mauern besal3: eine Stadt der abstrakten Grenzen.

WEIL WIR VON METAPHERN SPRECHEN: FRANCESCO CARERI BESCHREIBT DIE STADT ALS EINEN
ARCHIPEL, EINE GRUPPE VON INSELN ZWISCHEN DENEN DIE LEERE HERRSCHT, EIN MEER MIT
UNTERSCHIEDLICHEN TIEFEN. SIE HINGEGEN SPRECHEN VOM KOPF, EINEM HERZEN, DEN LUNGEN,
VON DEN LEBENSORGANEN EINER STADT.

Ich empfinde es als irritierend, sich bei der Beschreibung der Stadt mit Naturphdnomenen zu behelfen. Jeder Vergleich zwischen der
Stadt, die ein gewolltes Konstrukt ist, und einem Naturphidnomen, evoziert den Gedanken an etwas selbststindig Gewachsenes, das
einem inneren Gesetz seines Wachsens gehorcht, das man zwar beeinflussen, aber fatalerweise nicht verdndern kann. Ich dagegen
behaupte, dass die Stadt ist, wie wir sie wollen, dass sie Ausdruck eines Wunsches ist. Das Meer hat keine Wiinsche, es tut, was es
will. Die Stadt ist kein eigenstédndiges Wesen, sie hat keinen inneren Willen, wir sind es, die ihr unseren Willen aufzwingen.

DIE URBANE FORM, DIE DURCH METAPHERN DARGESTELLT WERDEN KANN, MUSS, SAGEN SIE,
AUCH ERKLART WERDEN. SIE SPRECHEN VOM ROMISCHEN FELDLAGER, DAS NACH DEM MODELL
DER STADT GEBAUT WAR UND NICHT UMGEKEHRT, UND DAS DENEN, DIE SICH DARIN AUFHALTEN
SOLLTEN, ERKLART WURDE. WAS HEISST ES, DIE STADT SEINEM BENUTZER ZU ERKLAREN?

Es gab natiirlich keinen Auguren, der sich hinstellte und einen Vortrag hielt. Alles vermittelte sich durch Handlungen. Eine romische
Stadt zu griinden, entsprach einem komplizierten Prozess. Das Feldlager wurde nach einem vergleichbaren Ritual gegriindet. Ich
habe in einem meiner Texte herausgearbeitet, dass es eine Fehlinterpretation der romischen Stadt ist, wenn man behauptet, sie sei

ein dauerhaft gemachtes militdrisches Feldlager. Das ist falsch. Das romische Feldlager war ein Modell von Rom, das die Romer mit
sich um die Welt trugen. Jedes Mal, wenn sie ein Feldlager errichteten, errichteten sie ein kleines Rom. Deshalb bin ich vom Zitat
von Pasolini, dass Rom eine ,,beschmierte” Stadt sei, nicht iberzeugt. Man versteht das Zentrum von Rom niamlich sehr gut, und wer
von der Piazza Navona zum Campidoglio spaziert, durchquert ein sehr gut gegliedertes Gewebe und keineswegs ein gleichformiges,
wie es die aufs Brot geschmierte Butter ist. Rom ist sehr artikuliert, sehr struktuiert angelegt, einige Au3enbezirke sind sehr iiber-
sichtlich angelegt.

SIE ZITIEREN JANE JACOBS, DIE DIE VIELGESTALTIGE, SPONTANE UND LEBENDIGE STADT DER
STERILEREN STADT DER PLANIFIZIERUNG GEGENUBERSTELLT UND BEMERKT, WIE DIE KOMMUNI-
KATION IM INNERN DER STADT FORMEN DER EIGENVERANTWORTLICHKEIT GEGENUBER DER
BEBAUTEN UMGEBUNG ANREGEN KANN. WELCHE EIGENSCHAFTEN MUSS IHRER ANSICHT NACH
DIESE KOMMUNIKATION AUFWEISEN?

Ein wichtiger Punkt dieser Diskussionen und eine von vielen Beteiligten ignorierte Tatsache ist, dass die Leute keine Karten lesen
konnen. Das sieht man, wenn bei 6ffentlichen Zusammenkiinften Stadtplane gezeigt werden: Der GroBteil der Leute ist vollig unwis-
send und weil} nicht, wie man mit diesen Dingen umgeht. Es ist wie bei einem Architekten, der ein Haus bauen muss und mit seinem
Auftraggeber spricht. Dieser betont, dass er ein ganz und gar einzigartiges und ungewdhnliches Haus haben will, in Wirklichkeit hat
er den Kopf voller Bilder aus irgendwelchen Zeitschriften, nicht unbedingt aus solchen fiir Architektur, sondern aus den Modezeit-
schriften und aus den illustrierten Beilagen der Tageszeitungen. Es sind zuféllig da und dort gefundene Dinge, die dann zu einem
Entwurf kombiniert werden. Mit jemanden, der nicht vom Fach ist, iiber einen Plan zu reden, ist schwierig. Es kann nur gelingen,
wenn man die Leute mit detailreicheren oder dreidimensionalen Ansichten konfrontiert, aber das geht dann schon in Richtung eines
Projektplans und Stadtplaner machen nicht gern Projektpléne. Zwischen dem Plan, den sich der Stadtplaner vorstellt — mdgen seine
Konzepte noch so entgegenkommend sein — und dem, was die Offentlichkeit wirklich will, gibt es einen Moment der Unvereinbar-
keit, weil es keine allgemeingiiltige Sprache, wie sie die Romer noch hatten, mehr gibt. Thre Stadt hatte eine tiberschaubare Form,
die an religiose Werte gebunden war. Diese waren fiir alle verbindlich, fiir das Volk und fiir die Urbanisten. Um sich der Offentlich-
keit mitzuteilen, muss der Stadtplaner improvisieren. Das geschieht immer wieder auf andere Weise, weil der Stadtplaner immer
wieder anderen Leuten und anderen Wiinschen gegeniibersteht. Aulerdem besteht immer die Gefahr, dass die Leute im Grunde



wollen, dass sich die Dinge nicht dndern, sondern gleich bleiben. Das ist mir neulich wieder sehr klar geworden. Als ich noch jlinger
war und ein Architekturbiiro besal3, habe ich in London — in Chelsea — eine Wohnsiedlung gebaut. Nun hat ein Spekulant meine
Hiuser und eine nahegelegene Schule gekauft, um an diesem Ort eine sehr luxuriose Wohnanlage zu errichten. Die Anrainer waren
aufgebracht. Sie wollten keine Baustelle vor ihrer Haustiir. Man sagte ihnen, dass sie den Eingriff am erfolgreichsten dadurch ver-
hindern kénnten, indem sie meine Hauser zum ,,Denkmal® erkldren wiirden. So wurde ich also in diese Sache hineingezogen und das
Ganze wurde zu einem Fall fiir die Offentlichkeit. Die Anrainer haben gewonnen und das Projekt konnte erst einmal nicht umgesetzt
werden. Das Viertel konnte also fiirs Erste gerettet werden, allerdings verhindern solche Rettungsaktionen auch, dass etwas Neues
entstehen kann. Sie sind deshalb absolut nicht zu befiirworten. Damit, wie wir schon sagten, die Stadt lebendig bleibt, muss sie sich
verdndern.

SIE BESCHREIBEN DA EINEN KONFLIKT ZWISCHEN VERSCHIEDENEN KATEGORIEN. ES GIBT
VERSUCHE, BURGERBETEILIGUNGSPROZESSE EINZUSETZEN, MIT DENEN KONFLIKTE ,,A PRIORI*
VORWEGGENOMMEN ODER SOGAR VORGETAUSCHT WERDEN KONNEN. HABEN SIE VERTRAUEN IN
DIE AUSUBUNGSPRAXIS DER BURGERBETEILIGUNG?

Grundsatzlich stehe ich der Biirgerbeteiligung sehr wohlwollend gegeniiber und gehe von der etwas anarchischen Annahme aus, dass
die Bevolkerung unbedingt beteiligt werden soll. Allerdings ist auch auf diesem Gebiet noch sehr viel zu tun. Disraeli hat gesagt,

es gébe drei Arten von Liigen: die einfache Liige, die grofle Liige und die Statistik. Die Statistik kann auf vielerlei Art verdndert
werden, sie ist keine neutrale GrofBe, sondern eine Wissenschaft, die mit List und Tiicke gemacht werden muss und die einer huma-
nistischen Komponente bedarf. Man darf sich nicht ausschlieBlich einer wissenschaftlichen Methode bedienen und so tun, als gidbe
es eine Gleichung dafiir, dass ein erfolgreicher Entwicklungsplan in der Zukunft problemlos und von allen akzeptiert funktioniert.
Die Zukunft muss man wie einen Unbekannten behandeln. Man muss ihr im Bewusstsein begegnen, dass sie immer etwas Unvor-
hergesehenes mit sich bringt.

IN IHRER BESCHREIBUNG DES THEMENPARKS, ITHRES VERHALTNISSES ZUR STADT UND IHRES
ERFOLGES, GIBT ES EINEN HINWEIS AUF DAS SICHERHEITSGEFUHL, DAS DER BESUCHER EMPFIN-
DET, WEIL ER WEISS, DASS ER KONTROLLIERT WIRD. ENTSTEHT DIESES AUSSCHLIESSLICH IM
THEMENPARK? INWIEWEIT WIRD KONTROLLE AUCH IN ANDEREN TEILEN DER STADT AUSGEUBT?

Die Kontrolle ist eine institutionelle Tatsache, der man nicht entkommt. Es gibt die Polizei, weil es das Verbrechen gibt.

Ein Problem, das ich mit meinen anarchistischen Freunden habe, ist, dass sie grundsétzlich an das Gute im Menschen glauben, wo
dies eher einer Hoffnung als der Wirklichkeit entspricht. Bedauerlicherweise gibt es Gefangnisse, Polizei und Strafe: einen institutio-
nellen Kontrollapparat. Auch die Ampel ist ein Kontrollsystem. In Holland hat man in einem Experiment alle Ampeln ausgeschaltet.
Anscheinend haben sich die Unfalle verringert, weil dadurch alle viel vorsichtiger fuhren. Ich glaube, dass man das vielleicht in
Holland machen kann, in China wire das zum Beispiel schon sehr schwierig.

MAN SPRICHT HEUTE VIEL VON URBANISTISCHEN MODELLEN, DIE SICH AN DER FLUCHTIGKEIT
VON SITUATIONEN ORIENTIEREN UND EINE PUNKTUELLE, DER PLANUNG ENTGEGENGESETZE
VORGANGSWEISE EINFORDERN. STIMMEN SIE MIT SOLCHEN ZUGANGSWEISEN UBEREIN? ALSO ZU
BEOBACHTEN, WAS VORHANDEN IST UND SCHNELL DARAUF ZU REAGIEREN, IN DER HOFFNUNG, SO
PROZESSE DER STADTENTWICKLUNG IN GANG ZU SETZEN?

Ja, aber welche Prozesse? Das Problem des Situationismus als Zugangsweise zum urbanen Raum ist, dass diese Stromung aus dem
Surrealismus hervorgeggangen ist. Man hat von der Architektur des Surrealismus gesprochen, die es nie gegeben hat. Der ideale
Architekt der Surrealisten war Ferdinand Cheval, ein Postbote aus einem kleinen franzdsischen Dorf, der sein Leben damit verbracht
hat, an einem Idealpalast, einem onirischen Gebilde, zu bauen. Breton pilgerte regelmiBig dorthin, auch nach dem Tod des Postbo-
ten. Fiir die Surrealisten ist das Gebaute eine Ohrfeige ins Gesicht des Traumes, es existiert nicht und deshalb interessiert sich das
Bewusstsein nicht dafiir. Es existiert nur als Ausloser des Traumes und nicht als Ding an sich, als rational benutzbares Ding.

Die Stadt hingegen ist zwangslaufig ein rationales Konstrukt und deshalb Kontrolle, Kommunikation ... Alle eure Schliisselbegriffe,
all jene Themen, die wir angesprochen haben, sprechen von der bewussten Handlung und nicht vom Unbewussten. Der Situationis-
mus hingegen war von dieser unkontrollierten Handlungsweise inspiriert. Die Stadt kann auch Traum sein, aber sie muss mit dem
Bewusstsein {ibereinstimmen.

WARUM WIRD IHRER ANSICHT NACH IN DEN LETZTEN JAHREN DENN SOVIEL VON ,,SITUATIVER UR-
BANISTIK*“ GESPROCHEN? DEM BEGRIFF KANN MAN IMMER OFTER BEGEGNEN. DIE TECHNIKEN DES
SITUATIONISMUS WERDEN UNTERSUCHT UND ANGEWANDT. WIE ERKLAREN SIE DIESE RUCKKEHR
ZU DEBORD, ZUR FLANERIE ...

Das ist leicht zu erkldren! Es geschieht, weil wir die Kontrolle verloren haben. Weil die Stadt des Geldes sich nicht kontrollieren
lasst. Kurt Foster hat bemerkt, dass man heute in der Zeitung die Aktienkurse liest, als wére es die Wettervorhersage. Das Wetter
konnen wir nicht kontrollieren, dagegen ist die Borse eine Art Summe unserer Wiinsche. Wir haben heute in der Wirtschaft die Kon-
trolle verloren und deshalb geschehen Dinge an der Borse, vor denen uns das Gesetz nicht zu schiitzen vermag. Es gibt die unvor-
hersehbaren Ereignisse. Wir sind nicht weit von der Punta della Dogana (Zollstation) auf dem Canal Grande entfernt, wo die Géttin
Fortuna unermiidlich ihre Kreise zieht. Das Schicksal ist immer im Spiel und treibt seinen Spafl mit uns.



DIE ,,PUNTA DELLA DOGANA* IST EIN ORIENTIERUNGSPUNKT FUR DIE STADT VENEDIG. LYNCH
DEFINIERT DIE ORIENTIERUNGSPUNKTE ALS EIN UNERLASSLICHES ELEMENT BEI DER LEKTURE
DER STADT UND EINER BESTIMMUNG DES IDENTIFIKATIONSPOTENZIALS ITHRER BEWOHNER. IST EIN
ORIENTIERUNGSPUNKT NUR EINE PHYSISCHE NOTWENDIGKEIT ODER GIBT ES ,,LANDMARKS* DER
ERINNERUNG, DIE STATT AN EIN KOLLETIVES ,,SEHEN“, AN EIN KOLLEKTIVES ,,FUHLEN“ GEBUNDEN
SIND?

Es gibt auch diese anderen Punkte, aber sie bleiben immer an eine physische Tatsache gebunden, sei diese noch so unbedeutend oder
wenig sichtbar. Es ist sehr interessant, wie Lynch diesen groflen Versuch einer fast schon soziologischen Untersuchung iiber das Bild
der Stadt, einer Lektiire des Sichtbaren, unternimmt, doch leider hat diese Arbeit keine Nachfolger gefunden.

ES IST MITTLERWEILE EIN ALLGEMEINES GEFUHL, DASS DAS ,,ZONING*“ EINE FALSCHE ANWEN-
DUNGSWEISE IST. DIE URBANISTIK IST SICH DESSEN BEWUSST UND BEGIBT SICH AUF EINE ART
RUCKZUG. SIE SAGEN, DASS ES ZU FRUH IST, DIE ERGEBNISSE DIESER REVISION ZU BEWERTEN,
UND DASS LETZTLICH DIE STADT NICHT AUSSCHLIESSLICH VON DEN URBANISTEN GEMACHT
WIRD, SONDERN DAS ERGEBNIS EINES MANCHMAL UNBEWUSSTEN, KULTURELLEN UND GESELL-
SCHAFTLICHEN WILLENS IST, FUR DEN WIR, WIE FUR DIE JEWEILIGEN REGIERUNGEN, SELBER
VERANTWORTLICH SIND. WELCHE HERAUSFORDERUNGEN KONNTEN DER URBANISTIK DARAUS
ERWACHSEN?

Es fallt mir im Augenblick schwer, positiv tiber all das zu denken. Ich erhoffe mir ein Ende des unkontrollierten Bauwesens.

In den letzten Wochen hat es einen Borsenrutsch gegeben, worauthin in London die Finanzierung fiir den Bau einiger Wolkenkrat-
zer zuriickgezogen wurde. Kann sein, dass sich die Borse wieder erholt, vielleicht aber auch nicht. Wir miissen die Borsenkurse wie-
der wie die Wettervorhersagen lesen. Wir flirchten uns alle vor dem Finanzmarkt und deshalb gelingt es den Regierungen nicht, ihren
politischen Willen auszuiiben: Dieser Aspekt iiberschneidet sich im Ubrigen mit der Unkontrollierbarkeit des dffentlichen Raumes.

SPRECHEN SIE IN IHREM NEUEN BUCH, DAS VON DER KUNST IM OFFENTLICHEN RAUM HANDELT,
VON DER KUNST ALS MOGLICHES INSTRUMENT, SICH DER UNKONTROLLIERBARKEIT DES OFFENT-
LICHEN RAUMES ENTGEGENZUSTELLEN?

Da gibt es einen seltsamen Bereich, und zwar das Graffiti. In dieser Gegend hier sieht man davon nicht viele, aber wenn man sich
die Ziige im Bahnhof Santa Maria anschaut, dann sind alle Waggons mit Graffitis iibersdt. Auch in Venedig, wie in allen Stidten, gibt
es Graffitis auf den Gebduden und es gibt auch Plakate. Das Private tritt auf zweierlei Arten in den 6ffentlichen Raum. In Stidten
wie New York ist die Fiille an Plakaten fast obsessiv, es gibt welche, die sich iiber zehn Stockwerke erstrecken, mit halb nackten Ju-
gendlichen, die von den Hauserfassaden herunter Unterwidsche und Parfum verkaufen. Es handelt sich um eine Vereinnahmung des
offentlichen Raumes, der an und fiir sich schon beschidigt ist. Ich sehe im Graffiti das Ergebnis einer analogen Entwicklung, aber
weil es sich nicht zu Geld machen lésst, ist es skandalds.

In London hat jemand in einer sehr zentralen Lage nahe Piccadilly auf eine Mauer geschrieben: ,,Wir sind die Schrift an eurer
Wand”. Das ist eine Anspielung auf die Redewendung ,,See the writing on the wall” und deutet auf den Hinweis, dass ein un-
gliickseliges Ende nahe ist (Bibel, Das Buch Daniel, Kapitel 5).
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